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U posljednja tn izdanja, uključujući ! ovo koja sta 
upravo otvonji, Frakcija je sudjelovala u projaktu 
documenta 12 magazines, koji je okupio stoti- 
njak različitih medija iz cijelog svijeta u surad- 
ničku mrežu (vidi magazines documenta de) 
Pored sudjelovanja produkcijom tematski veza- 
nih tekstova, Frakcys je, zejedno s časopisima 
Maska (Slovenija), TKH (Srbija), Performance 
Research (Velika Britanija), LTTR (SAD) ART IT 
(Japan) | Valdez (Venezuela) održala niz prezan- 
taca predavanja, diskusije | izvedbi u Kasselu u 
okviru izložbe documents 12 Pod zajedničkim 
naslovom Politička rekonstrukcija života zaključu- 
jemo ovu suradnju tematizirajuci diskurzivnu ! 
umjetničku politizaciju života, koreografiju kao 
društvenu organizaciju odnosa medu tijelima te 
prakse rekonstrukcije kao demitologizacije živog 
izvedbenog ćina 

Nakon tematskog bloka, najprija se razgovo- 
rom o edukeci) nakratko vraćamo na ,autoce- 
ste znanja". temu nešeg prošlog broja, a potom 
predstavljamo četvero mladih eutora, studenata 
dramaturgije, koji prvi puta u Frekey: objavijuju 
svoje kntičke analize recentnih predstava Sto se 
dogodilo s Teatrom &TD nakon što je zahvaćen 
Kulturom promjene Studentskog centra razma- 
tra kazališni kritičar Igor Ruzic 

Na kraju novog broja Frakcije okrecemo se sta- 
rim brojevima т objavljujemo bibliografiju prvih 
deset godina našeg magazina/casopisa 


No 42, zima/proljece winter/spring 2007 


With the last three issues, including the one that 
you are holding in your hands Frakcija has taken 
part т documanta 12 magazines project, which 
gathared around hundrad diffarant media from all 
over tha world into s cooperation network (sea 
magazinas documanta da) Apart from participat- 
ing with a serias of thamatically relevant texts 
Frakcya joined tha journals Maska (Slovenia), TKH 
(Serbia), Performance Research (UK) LTTR (USA) 
ART iT (Japan) and Valdez (Venezuela) in orgsn- 
izing a number of presentations lecturas debates 
and performances In Kassel, in tha fremawork of 
documenta 12 exhibition Under tha general title 
of Politica! Reconstructions of Lifa wa are now 
concluding this cooperation with a discussion on 
the discursive and artistic politicisation of life on 
choreography as the social organization of rela- 
tions between the bodies and the practice of re- 
construction as a form of demythologisation in the 
Imng act of performance 

Following this thematic bloc, we are briefly com 
Ing back to the highways of knowledge which 
was the theme of our last issue with an interview 
on education We are also presenting four young 
authors and dramaturgy students whose critical 
reviews are published for the first time m Frakcija 
At the end of this new issue of Frakcija, we are 
also looking back at our old issues reflected in a 
bibliography we have compiled for the first ten 
years of our magazine/journal 
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Homo Sacer i konzekvence 
Dvije opaske o obilježavanju 
holokausta i o “golom životu ` 
и suvremenoj umjetnosti 


Katherina Zakravsky 
S engleskoga provala Marina Miladinov 


А] Poredak sjećanja 
O tome kako nas logor povremeno progoni 


1 Tko posjeduje sjećanje na holokaust? 


Svaka zemlja 1 svako društvo imaju vlastitu ` povjest logora", što samo po sebi podrazumijeva 
određenu dijalektiku "logor" kao heterotopia, kao "ne-mjesto", kao kapsulamost, kao zona nera- 
zlučivosti kao trajno stanje hitnosti u svakom slucaju ima povijest izvan službene povijesti 
To u strukturalnom smislu nije stvar tlačenja represije ih nijekanja povijesnog ih kolektivnog zločina 
i krivnje nego su | sama definicija i regulacija bilo kakvog "logora" isključene iz redovitog poretka 
gradanstva Stoga je u političkoj teary ili pak aktrvizmu teško zauzeti poziciju u kojoj cemo napro- 
sto pozvati na reintegraciju " povijesu logora" u mainstream povijesti (europske! kulture Da je to 
moguće "logor" bi naposljetku postao samo jos jedna “industnjska nesreća" na glavnom putu pre- 
ma civilizaciji Ironično je da ĉesto upravo oni ljudi koji - suprotno svim dokazima medijskog | povije- 
snog istraživanja - tvrde da sa povijast logora istrabljenja još uvijek niječe : tay, očskuju naku vrstu 
integracije ' sjecanja na logora u javnu autoreprazentaciju europskih nacija 


Politički zahtjev slija di logiku obecanja autoterapije s pomoću prosvjatljanja bude l sa povyast logora 
obiljažavala kolektivno | javno, europsko ce društvo doseci viši stupanj civilizacije koji ca ga spriječi. 
ti u tome da ikada ponovno pribjegne sličnom sustavu dehumanizacia Ako taj očekivani uspjeh nije 
vidljiv prama takvoj argumentaciji to znaći da se 0$ nismo dovoljno potrudit oko sjacanja Na sva- 
ku novu pojavu ksanofobije rasizma, policijskog nasilja paranoje. gatoiziranih zajednica ili atničkog 
čišćenja u Europi odgovara se pozivom ne intenzivnije | javno obilježavanje nacističkih zločina, kao da 
Ја takvo složeno, bolno ! zahtjevno sjećanje unrverzalan цек га sva neuspjeha građanskog društva 


Ali više javnog iskazivanja kajanja viša razrada koja ća sa provesti kroz logorske memoryalne muze- 
Ја. više zabrinutih komentara u dnavnim помпата ne samo da na poboljšavaju a uropsko građansko 
društvo naprotiv, ta nastojanja ustvari trivijaliziraju sjecanja na logore 


Васто li samo vrlo kratak pogled na suvra meno povijesno istraživanje o nacističkom sustavu logo- 
ra - a to је bio najekstremniji, iako ne i jedini sustav logora u moderno doba — vidjat cemo da to polje 
nije primja rano za javnu poduku, a kamoli za moralno obrazovanje budućih ganaracia NacistiCki lo- 
gor nija baba roga liberalne Europe 


Taj prično licemjerni plan za obrazovanje europske javnosti putem obilježavanja nacizma doseža 
gotova groteskni stupanj kada se takva argumentacija koristi kako bi sa ušutkao svak: pokušaj 
istraživanja nečega što bismo mogli nazvati suvremenom fascinacijom т neminovnošću "logora" ` 

U srednjoeuropskim zemljama kao što su Njemačka 1 Austrija. dio javnog diskursa još uvijek tvrdi 
kako ne postoji dove по javnog diskursa o nacističkim logorima Buduci da ta tvrdnja ne pravi veliku 
razliku između stručnog povjesnog istraživanja, izvješća svjedoka 1 žrtava tameljnog obrazovanja 1 
nijekanja generacije aktera | onih koji se poistovjećuju së svojom vojničkom pričom u stilu “vršio sam 
svoju dužnost “, taj maglovit: poziv nije ništa drugo do stvaranje trajne potražnje za vlasttum diskur- 
som = nagrada za vlastito ispravno stajalište S druge strane Austnjanac ce lako razvru alergiju na bilo 
kakav 'Gasinnungsgemeinschaft' (zajedništvo uvjaranja), buduči da je taj vid društvena kohezije uve- 
la upravo ona plava stranka koja je oš uvijek (čak т nakon što je dobila narancastu cistu) zasluzena, 
тако ponekad precijenjena meta liberalne | ljevicarske krtike u Austriji | šire 


Čudan 1 maniristiéki izraz “post-nacizam“ 2 koji je 2006 godine upoinjebljan kako bi se osudilo svako 
istrazivanje suvremenog fenomena logora kao puko nijekanje jedinog relevantnog sustava logora 
{а to je onaj nacistički) ne može značiti više od sigurne tvrdnje tog diskursa da se nalazi na pravoj, 
odnosno lijevoj strani, iakva sigurnost mogla bi rezultirati manjkavim uvidom budući da bi do sada 
trebalo biti sasvim jasno da se povijesna i društvena diferencijacija između logorskih fenomena ne 
može poistovjetiti s nijekanjem utjacaja ili čak postojanja nacističkih logora od strane generacije ak- 
terá i njihovih sljedbenika Zahtijevati od bilo koga tko se bavi Istraživanjem nove pojave umjetnih 
nestalnih drustvenih formacija kapsularnosti privremenih struktura te logsstike 1 interakcije ano- 
rimnih skupina? da se usredotoči isključivo na povijest nacizma ne samo da ušutkava suvremeno 
istrazivanje | diskurs, nego ustvari instrumentelizira upravo ono sjecanje na događaj kojeg prama vla- 
stitoj tvrdnji nastoji sačuvati 


Il Svjetovna raligija 


Temeljna zabrana diferencijacije i aktualizacije, jasna naredba da se uvjek veya pridržavati eklatantnih 
cinjenica, poziv na neprestano javno obiljezavanje | prije svega zahtjev da se sjecanje na neki veliki 
povijesni додада) održi stabilnim, cistim i usredotocenim - па što nas to podsjeca? Iznošenje hipo- 
teze da taj diskurs podsjeca na temeljnu strukturu religije ne bi trebalo shvatiti kao ciničnu optuzbu, 


Ovaj ogled također ja odgovo! na aklualn polemički 
spor u Beču u kojemu sudjeluju injelaktualci s različitih 
područja kojima ja redom zajedničko jadno Jo ko se 
Uzrujavaju oko onoga Što smatraju velikim napadom 
Suvramanih " ogorskih studija" na sjecanje na holokausi 
da osuđuju konfaranoje i javna događaja kojima sa na 
udos"oja nt osobno prisustvovati Vidi članak Olivara 
Marcharta1 Nore Stemfald "Varharmlosung mach) 
Spaß Das Spial mi) dam Lagarbagul) an dar Kunst 
Poo- Thaonaschnmistalla  [Тпмайтасуа ja zabavna 

Igranja korcapiom logora na razmedi urrjatnosti pop- 
kullura 1 teonje) u austnjskom časopisu Maimoe 
Ihttp./Awww malmos oig/ait kalw:darsprechan/1 196) 
koji se uspo orobiti | do časopisna platforme 
Documante iako još nya pravaden — pa čak ı rani 
kao odgovor na konlarerciju o logouima 1 galoizvanim 
zajednicama iz arhitaktonska ! hlozolska perspaktiva 
koju je 2003 god na orgenrzuala Jeorevćarka arhijaklure 
Chr sta Kamiethnat na IWK-u [http /fphilo at/pipaiman/ 
regisla:/2003-Oc10bar/000357 htm 26 ozujka 2007! 

та taks) Alice Pechriggl koja nya sama Sudjelovala na 
konferenciji http.//www unrklu ac aun kluffodok/punić 
veroetlanji chung do jsess onid=ECAS203AC52234C1 
ADDGF7552409C556?type -pubtikalion&pubid- 22077 
26 ožujka 2007 ако su ma Ji aviori паран kao glavnog 
kooramaloa "logoiskog projekta kojeg Marcha? 
Starn'ald krt ziraju 1 kao sudiomcu konfarancije na IWK- 
u ovdja se ne nasloj m naproslo obrani: nego razjasnili 
sam Куг дебата  kouistaci priliku koju mi n IWK ikoji 
1е u io doba plannao pubikecyy ali a nya ostvanol n 
urednički odbor časovisa Matmoe nisu bh voljni pružiti 


2 Posljadnje её u članku u časopisu Матов su 


sljedeća Denn Spaß is) wenn andlich атта! Schluss 
ist mrt lustg im Posinazismus * ("Jar zabavno ća bur 
onda kada konačno jednom doda kia; zabavnoma u post- 
nacizmu "j MarcharyStamtald op ст 


Spomenuti "logorski projekt je koopeiacyska plarforma 
za analzu morfologije suvremenih “anomena logora 1 
njinovih Jemelmh društvenogalničkih procesa s gledisla 
umjetnost znanstvenog istrazivanja ' sklivzma a u 

туо sudjeluju partnari iz Slovenije Nizozamska Finske 

1 Kanye Thomas J Jel nak {direktor kustos] Alexander 
N кос (umjejnik aktivist} ! ашопса Čine suorgan zatorski 
tim u Beču {http //www camp-project eu) Projaki 

je započet 2005 godina na osnovi konceptualnog 
projakta Emila Hrvatina “logor prvoga svijeta Кор 

Ja predlozio da se profilaktički izgradi bjeg ičk logor 

та bogate građane Zapada Iz tog prilično cimënng 
koncepta pro zašao ja proces trajnog istraživanja 1 razvoja 
izvedbenih i umjatn ckih Strategij u svrhu analize tih 
suvramanih fenomena Već sem međunarodni karakler 
platforme ookazuja da projekt nipošto nije osmišljan 
kako bi sa zanyakao uuecaj holokausta tako Sto ćemo 

se usiadoločiu na sedasn ost Raspravu 0 tome bi li 
predstavn cima onoga što clanak 2 Melmoea naziva 
*Pop-Linka” 1" popdjavicom "| trebalo zablaniti sveko 
javno izjašnjavanje O obilježavanju holokausta | sličnim 
temama keko bi se Te) diskurs ograničio na sinktno 
didakučki znanstveni ı akadamski kontekst 1ra balo b: 
prepustiti upravo onoj javnost! n javnost ma) kojoj so 
ovim ponešto policijskim zahtjevom žali spnječin da se u 
nju ukljuci 


кто lohn C. vers 
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Za iaspravu о sramu zbog preživljavanja vidi 
Primo Lev ~ fthis sa Man/The Truca London 
Penguin 1979 Giorgio Agamben govon o vezi 
татаби svjedočanstva srama u nastavku корде 
Homo Sacer Rammants ot Auschwitz The 
Witness and the Archive” Naw York Zone 
Books 2002 


Jadan dio aktualnih rasprava о ikonaklazmu 
holokausta bavi se Gacigasom Didi 
Hubermanom I njogovim tiaktatom ` Images 
malgré tout koji će uskoro biti objavljen na 
njemačkom U predavanju Ouvi! les cemos 
feimer es yeux" odiženom na konferenciji 
"Auszug eus dam Lage!“ |iziaz/Ulomak 2 
logora) <oju su organiz rali Lutger Schwarte 

berlinska Kunstakedemie L olosincu 2005 
(abomik će uskoro biti objavam Didi-Hubeeman 
je dao mphotan odgovo na debatu о onom 
aspokiu logora koji zm бо reprazentecy Uzeo je 
za рите jedan omanji koncontiacijski logor u 
Cehoslovačkoj kako bi op sao "Otvaranje logora" 
tu ovom konkretnom slučeju od stane «mei ске 
vojske 1 sovjetskih ! jačnika u adnom od ijetkih 
slucajeva suradnje) kao polagan i bolan proces 
U tom sm slu svak je novi pokušaj “otvaranja 
logora“ nužno proces za sebe — tvrdnja koja je 1 
епоха i metodološka te b së mogla nokazau čak 
zabgevnijom od sinking "negativne teologije" 
reprezentacije logora 


nego kao Jos jedan poziv na prosvjatljenje. Sjecanje na zločine Drugog svjetskog rata postalo ja svje- 
tovnom religijom građanske Europe, Ta činjenica ne sprečava nri onemogućuje kvalitetno povijesno 
istraživanje, Međutim, vjersko služenja Drugom svjetskom ratu naprosto je jedan sasvim drugačiji 
diskurs, koji se ne može ı në smije mijesati s povijesnim istraživanjem, a njegov veoma složeni od- 
nos s umjetničkom praksom još uvijek treba analizirati Ne tvrdim da bi se ta religija magia Ili morala 
napustit! samim time što će je se imenovati — po logici zloduha koji se može istjerati čim ga se nazo- 
Ve piavim imenom Ta religije u ormaru poziva nas da priznamo како nami je Kao građanskom oruštvu 
Takva religija potrebna i da ne brkamo naše potrebe za njegovanjam odredenog sjećanja s dokumen- 
тгапуегп | povijesnim preispitivanjem složenih povijesnih cinjenica Sveka religija izrazito je selektivna 
keda se radi o činjenicama ; pažljivo bira one malobrojne za koje ne želi da se mijenjaju, umanjuju ii 
uvecavaju Ako su moje hipoteze točne | ako postoji građanska religija obiljezavanja Drugog svjetskog 
rate koja se ne smije mijesati s povijesnim istrazivanjem to bi također poduprio moju prvu tvrdnju 
naime da je povijest logora nemoguće integrirati u redovite nacionalne povijesti Taj bi jedinstveni 
zločin, kada bi se obiljezavao kako treba, razbio svaku definiciju nacionelnog građanstva — a ustvan to 
1 čini, budući da uzrokuje njegovu eroziju Taj proces arozije nužno je spor budući da je osvještavanje 
sjećanja na događaj moralo proc: kroz stadij kolektivne amnezije Okrivljavanje kolektiva za tu amnezi- 
ju činaci od nje moralni sud, ne sarno protiv aktera nago protiv ćitavoga drustva, ustvari prijeti ome- 
tanjem hitnosti sjecanja kada konačno nastup njegov tranutak Mi kao društvo ne možemo planski 
zakljuciti slucaj nakon što sa dogadaja konačno sjete sv: oni koji su në to moralno obvezani Preka- 
sno je za to – a oduvijek Je ! bilo Odjek toga događaja ima svoj kolektivni poluživot Irećeno rječnikom 
atomska fizike) | dok taj odjak dalje erodira nacionalne idantitete mijenja se ı samo sjećanje Ono ne 
pralazi naprosto iz stanja smnazije u stanje svjesnosti | tu se javljaju glasovi koji tvrde kako je greška 
u moralu Ili stajalištu kada sa ukazuje na promjene u sjećanju Međutim, ta tvrdnja дг natko posjedu- 
Ja ispravno sjecanje : da ja stoga ovlašten zahtijevati ga od drugih ponovno je dokaz hipoteza da se 
ustvari radi o religioznoj situaciji Građanska religije kojom se štuje Drugi svjetski rat moža sa opisati 
kao ovojnica koja se razvila oko užarene jezgre erozije koja sprečava povijest logora da sa ikada rein- 
tagnra u nacionalnu povijest Ona ja иѕроліа eroziju, učinila je gotovo nevidljivom, omogucila stase- 
туа novih generacija koje će se suočiti s događajem koji na zahtijeva nista manje do potpuno drugačiji 
osjecaj identiteta građanstva i drustva Umjesto da se genaracija akterá optužuje za to što nije uspje- 
ls u sjecanju | stoga nije mogla osloboditi duce generacija od bremena krivnje, bilo bi mudro prihva- 
titi činjanicu da su samo iduće ganaracije sposobne raditi na sjećanju na događaj koji ja viša obzor 
dogadaja : koji neprestano pomiča čitav pogled na povijest i sjećanje 


U tom smislu ne može | nikada neče postojati stanje koji bi sa moglo ispravna nazvati post-naciz- 
mom", osim za one koji su zaljepljeni upravo tim obzorom u kojamu su zarobljeni 


III Spor oko spomenika holokaustu 


Postoji presutna suglasnost oko toga da uzasi logora u 20 stoljaću - prnje svega nacističkih - u načelu 
nadnaza reprezentaciju Ako sa nemoguenost reprezentacije stopi s Još temeljnim pitanjima vidljivo- 
sti, postoji opasnost da će se odjednom spojit tr: sasvim različita vida nevidljivosti nastojanje gena- 
racija akterà da potisne | zanijače sjacanja na zločin | nestojanja ganaracije žrtava da prevlada sjećanja 
па patnju т poniženje, pa čak i na sram zbog preživljavanje“ — ta delako apstraktna, аһ također moralna 
tvrdnja da su takve krajnosti nasilje | patnje izvan domene vriljivosti 1 reprezentacije uopca * 


Каба bi se ta tvrdnja etabirala problemu se ne bi moglo pristupiti na drugi način osim diskursom | 
istraživanjem Umjetnost se ne bi mogla odnositi prema tim temama ni u kakvom konkretnom smislu 


| doiste mnogo se raspravljalo o simptomaticnoj vezi između obilježavanje logore i umjetnosti u kon- 
tekstu pitanja spomenika U funkciji spomenika kao mjesta javnih ı kolaktivnih veoma vidljivih ı izrazi 
to simbaliénih znakova, umjetnost ponovno stjece nešto od svoja ranije bliskosti sa sakralnim 

А ta pseudo-sakralne funkcija u svjetovnom društvu nužno je radikakzirala aponje oko pitanja repre- 
zentacije logora' S jedne strane zabrana reprezentacije već | sama podsjeća na sakralni tabu koji bi 
od umjetnosti trazio da bude njegovo utjelovljenje i čuvarica s druge strane, kada se radi o pristupu 
suvremenom suučesništvu umjetnosti i pop-kulture, spektakla i komercijalizacije javnog prostora 
postoj: potencijalno neprijateljstvo prema umjetnosti Neposljetku, mogla bi postojati | treca pozicija 
koja ustvari zazire od pseudo-sakralnog karaktera umjetnosti, odbacujuci ga kada se radi o posljed- 
njim tabuima svjetovnoga društva poput holokausta – t zahtijevajući čisto racionalan moralan diskurs 
010) tami Devedesetih godina 20 stoljeca došlo je do sraza svih tih argumenata u povremeno pri- 
lično silovitim raspraverna unutar lokalnih zajednica kada se radilo o odlučivanju o javnim arhitekton- 
skim spomenicima holokaustu u Beču ı Berlinu 


Tako je postavljanju spomenika Rachel Whiteread "Mehnmal gegen Krieg und Faschismus” na 
bečkom Judenpisizu 2000 godine prethodilo gorijvo nastojanje dijela беске 1 njemačke intelektualne 
scene da sasvim spriječi njegovo podizanje Bio Je to znak sasvim temeljnog odbacivanja bilo kakvog 
spomenika holokaustu budući da je teško moguce da bi rješenje Rachel Whiteread, veoma kompak- 


tno! neprozirno betonsko zdanje nalik na grobnicu ili na knjižnicu s hrptovima knjiga okrenutim 
prema unutra moglo izazvati estetsku odbojnost * 


Stoga je protivljenje spomeniku na Judenpletzu zadrlo jos dublje | postavilo načelno pitanje može li 
Javno umjetničko djela ikada biti prikladan memoryal holokaustu U žestokom sporu koji je planuo 

u bečkom depotu u lipnju 1999 godine, abor za ı protiv spomenika boni su se do iscrpljenost 
Hito Steyerl 1 autorica ovog teksta nasie su se na strani -rakcije ze spomenik – iako medusobno vrlo 
različite u mnogim aspektima, obje su pripadale uprava mlađoj generaciji dok bi se vatrene protivne 
ke svakog spomenika koji su se ukljucili u tu raspravu moglo grubo okeraktenzirat kao akademike iz 
generacije šezdesetosmaša Pokazalo se da je to od znatne važnosti, budući da se glavni argument 
sveo na tvrdnju protivnika da postoji temeljni jaz između umjetničke manifestacije | sjecanja na ho- 
lokaust Kada ih sa suocilo s pitanjem kako bi se javna : politička zadaća kolektivnog sjecanja trebale 
ispuniti osim detaljnim specijalističkim istraživanjima, odgovor je bio sljedeci jedini adekvatan me- 
тага! jest neprekinuti diskurs o holokaustu kao takvom Ali buduči da su predstavnici te argumen- 
tacije upravo akademici | autori radova to je samoovlaštenje ostavilo ponešto gorak okus tautologije, 
buduci da je sažeta verzija argumentacije glasila najbolji spomenik smo mi (sa svojim radovima} 


Osim činjanica da bi mogli postojati dobri argumenti u prilog tome de u an masovnih medya pisana 
riječ ne proizvodi automatski dostojanstvanija | autentičnije sjećanje od umjetničkog djela, ta tvrdnja 
Sadrži 1 jedan sasvim temeljni problam, koji se tiče odnosa subjektivnosti i povijesti Time što sa ne- 
prekinuti diskurs smatra jedinim dostojnstvenim sjecanjem, ukazuja sa na to da je događaj koji traba 
obilježiti stabilan 1 fiksan entitet, koji zeuzima stabilan odsječak u kronologi; stoga je jedina zadaća 
usredotočiti pogled i um na taj monumentalni događaj Događaj se neča promijeniti bez obzira na to 
govori |i o njamu neki svjedok, povjesnicar ili politicki angažirani pripadnik generacije iz 68 | upravo u 
tome ja kvaka ideja o diskursu kao spomaniku podrazumijeva stabilna subjekte koj mogu obećati da 
ce biti čuvari sjecanja 


Stoga oni mogu načelno odbaciti svaki hermetički znak, buduci da t znakovi podrazumijevaju 
pukotinu u kronološkom slyedu sjećanja, što je temeljna graška že! li se zajamčiti njegov 
naprekinuti pr jenos 


| upravo ovdje je došlo do sporazuma u mladoj generaciji da bi javni spomen k određene veličina 
hermatičkih svojstava (koja možde oš znakovitije utjelovljuje berlinski spomenik holokaustu Patera 
Eisenmana) mogao biti javna gesta kojom bi se obznanilo da Sjećanja na taj dogadaj nije zajamče- 

no neprekinutim diskursom ili satovima povijesti u drzavnim školama а kamoli prikazivanjem slika 
koncentracijskih logora što iznova vrši nasilje nad zrtvama čineći ih anonimnim primjerima vlastita 
sudbine ? jer spomenici ne predstavljaju događaj, oni daju zadatak svako; novoj generaciji da prihvati 
diskontinuitet događaje | iznova uspostavi precizan nacin 1 oblik sjećanja za svaku novu društvsno-po- 
vijesnu situaciju * Nitko ne moža tvrditi da posjeduje to sjećanje, nitko osim generacija žrtava | svje- 
doka bez obzira na to koliko pravednitko bilo njegovo uvjerenje Sjećanje je — da citiramo još jednom 
čuvenu definiciju Maxa Webera = stvar odgovornosti а ne uvjerenja 


Time što nećemo fiksirati ni poziciju subjekta niti dogada, kao gotovu činjenicu, nego samo spomenik 
kao neku vrstu čvora u tkanju kolaktivnog sjecanja, otkrit ćemo zakon povijesne perspekuva Jadinstva- 
nost nacističkih logora nije Monolitna činjenica u koju vala zuri, nago dogada onkraj reprezentacije koji 
mijenja poziciju subjekta ° Ako su se apodiktične izjave o nemogućnosti umjetnosti | poezija nakon Aus- 
chwitza često navodile protiv svakog dokaza umjetničke produkcije nakon 1945 godine, to još uvijsk 
vnjadi u smislu da je taj dogeda; izmjanio samu praksu | definiciju umjetnosti poslije tog događaja nije 
bilo moguče p sati istu vrstu poezija To ne čini Paula Celane proturjećnim sebi samome 


IV Trivijalizacija logore? Primjer braće Chapman 


Dinamičan odnos subjektivnost: 1 povijest: koje proizlaze iz dogadaja nacističkih logora nužno doseže 
vrhunac kada se radi o takozvanoj "pop-estetici'? kao odgovoru na dogadaj Takve izjave obično iza- 
zovu neposrednu reakciju gadenja, popracenu pseudosakralnim diskursom о tabuu | “dobrom uku- 
su ', međutim, taj diskurs ustvari ne zasluzuje da se njima ozbiljno bav:mo, budući da je oblikovan 
prema idejama o dobrom ukusu i pristojnosti koje potječu iz buržujske estetike 19 stoijsća. e osim 
toga krši ga upravo onaj dogadaj kojemu taj diskurs navodno odaje priznanje 


Stoga bih željela reci nesto o pitanju jednog od posljednjih "tabua" koje valja skršiti 1 to na veoma 
istaknutom primjeru aktualnom radu braće Chapman 


Slava brace Chapman započela je s Paklom (Hell). instalacyom minijaturnih nacističkih vojnika 1 
logoraša, koji se medusobno bore u logorsko; arhitektur: koja podsjeća ne detaljima opsjednutu 
estetiku pejzaža na maketama željeznice Karektenstike koje su tom djelu zajedničke s amaterskom 
umjetnošću čini referencije na taj povijesni događaj jedinstvene okrutnost : užasa jos sokantnijima т 


B Hermer cko svojstvo djale istaknula sam kao 
opsjednulost umjetn ce odljev ma merjeia U tom 
smislu memonjal sliči nekom intererit ja vanjska 
ljustura nedostaje Vi After Images Ап as Social 
Memory dvajezičn katalog Fianklurta M Revolver 
2004 


7 Na gore navacanoj konferenciji "Auszug aus dom 
Lager" Haroun Faroki | govono o slikana anon mnih 
zrtava na primjeru filma Alama Rasnaisa Nut at 
Brou'llaro |Noé i magia 1955/56 | 


U programatskom članku “After mages of the 
Holocaust r Contemporary Art za katalog izložbe 

o umjetnost holckaustu održane 2004 godne u 
Bremenu Jamas E Young je napisao — Pudružio 

bih zučavanje komemorecisk h oblika izučavanju 

pov jesti kako bi $6 pov jesno isira2 vanje pretvorilo u 
kombinirano izučavanje onoga što se dogodio 1 načina 
па koji nam je to proneseno Atter images Art as 
Social Memory dvojez ёи katalog Frarkfurt # M 
Revolver 2004 str 2) : dalje 


U svim Im debalama smalislo se elagantnim potezom 
navesh “navid im spomenik" Jocrena Gerza kao 
ugledan primjer prikladnog spomenika holokaustu 
Međunm moramo napomenuli da se u slucaju 
harburškog spomenike radila o konceotu koji je 
uključivao javnost u proces postajanjs nevid vm što 
Je Jo djelo učinilo jedinstvenim i stoga лер kladnim za 
inauguraciju ^nevidlvosli kao standardnog tješenja 

O Gerzowm memonjalima vidi James € Young 
*Aftelamagos of Ihe Holocaust n ConJemporary Art" 
After Images Art as оса! Memory dvojezién kalalog 
Fienkfurra M Revolve! 2004 

10 “Ans! auch jensells d eser Provokavonshubere an 
kommt es im Kunsi-Pop-Thaore-Nexus zu 
Verharmiosurgsatfekten die sus einem modischen 
erwe teten Lsgeibegi t тезиїшнөп [ Al. ankioj 
takvih jeft nih provokacije dolazi do efekata ti vijalizacija 
u vozi umjetnost pop-teorija koji su rezultat pomadnog 
prosirenja pojma logora] 


e 
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11 Тако izbor toga djela braće Chapman u ovom 
slucaju nije odviša natagnut тотмгап Je 
činjen com da ja upravo to djalo nedavno 
piidodano zbie Kailhemza Essla izlozeno 
u njegovu privatnom muzeju pokraj Beca 
Unatoč općanitoj skagsi u pogledu originala u 
posirodeini kojoj pripadaju 1 biaca Chaprran 
u nacelu sé odnos cjelokupne kompozicija 
prema sicuánom daja ju moze procysn ti samo 
kroz dodu sa sivainum djelom 


12 Alexander Mandan Haler wird gekieuagt 
Kritik dez Ausstellung in dai Tate Liverpool 
www suaddeutsche de/kuitui/ 
artikel/404/96308/ ožujak 2007 


13 Обо ја da Jo djelo nipošto nije "prikladna 
reprezentacija nolokavata Сак! da je pojava 
bezglavih figura и neosjičkim uniformama 
Samo joč jadan рг mjer vidljive opsjadnutosti 
brace Chapman Batailaovim `Acefalom” to bi 
djalo još uvijek bilo vaoma živopisan pamper za 
kontakst u kojemu danas valja shvatiti bavljenje 
umjetnosli holokaustom пе kao povijesnim 
događajem koji traz prikladnu rsprezentacyu 
nego kao “obzorom događaje koji proganja 
| same naša kodova reprezentacije sve do 
steleotipova populare Киш 9 Kako pisa 
Simon Baker Naposljajku Batallaova Okrutna 
praksa umjalnosli praktiva uljepšava Боп! čak 
možda oobolišava umjetnost Jakea ı Dinosa 
Chapmana ” "Baket Jake & Dinos Chapman 
Like s dog istuins to rts vom" London 
Jay JoplingAWhue Cuba 2005 hip www 
whnecube com/aitists/chspmanttexts/79/ 
огщак 2007 


komtroverznyima Modelarski pejzaži grade se mjesecima | godinama s ljubavlju kako bi sačuvali ıdı- 
ličnu sliku svijeta u stanju povišenog stupnja normalnosti Ljubav modelara prema detaljima poslje- 
dica je nastojanja da nikada ne dođe kraj idealnom svijetu koji nema nikakvog unutrašnjeg razvoja 
Poput kantovskoga ideale, taj idiliéni svijet prikazuje sliku beskonačnog pristupa koji će svaki novi 
detalj samo potvrditi, alı ga nece niti dovršiti niti promijeniti Taj bitni element hobistike — opsjednu- 
tost detaljima | nepovijesnom idilom — od velike je važnosti u vrednovanju konceptualnog okvira mē- 
tode brace Chapman, naima da se odnose prema problemima nacističkih logora s pomocu sredstava 
pop-estetike Ta metoda nije jednostavan čin trmvijalizacije uzrokovan banalnom cinjenicom događaja 
koji tone natrag u dubine linearnog vremena Opcinjenost brace Chapman filmovima strave sasvim 
је Očita, a možda je još ekiatantnya u nastavku Pakla (koji je uništen u pozaru 2004 godine) pod nazı- 
vom Gott im Himmel Ze vicious Circle (2006 ) 1! U toj instalaciji kaotičnu hordu nacističkih vojnika za- 
robljenih u klancu napada skupina golih mutanata kod kojih često dva ili više tijela dijele isti torzo pri 
čemu čiteva skupina stvorenja obaju spolova oblikuje krug pojedinačnih glava s udovima koji izrastaju 
IZ njih u obliku kukastoga križa - što podsjeca na neku mješavinu mracnog humora iz filmova strave | 
vizionarske anatomije Boschovih slika Pogledamo li bolje, shvatit čemo da ne mozemo razaznati tko 
se točno bari protiv koga Tenkovi nacističkih vojnika stoje spaljeni u alpskom pejzazu, što upučuje na 
to da je došlo do zasjede Međutim, skupina mutanata je brojčano daleko slabija od vojnika ! ne sliči 
nikakvoj vojnoj jedinici Sicušne figunce vojnika, često ranjene ili bez hlača, čine se spremnima na- 
pasu jedne druge А na vrhovima brezuljska pojavljuju se nekakvi kosturi sa šljemovima, koji kao da 
predstavljaju trenutak metafizičke osvete koja nadilazi neposrednu bitku 


Užasi nacističkog režime, koji čak impliciraju proizvodnju mutanate u medicinskim pokusima ušli su 
u trivijalni univerzum filmova strave i modelarstva kako br prikazali ništa manje до vječni povratak 
događeja koji sg ne može integrirati u povijest 


Ironično je što se jedan prgavi kritičar u listu Süddeutsche Zeitung okomio na sklonost braće Chap- 
man detaljime, zbog čega navodno nisu uspje) pokazati uvjarijivu kompoziciju cjelokupnog događaja 


“Be: der Betrachtung dieses Geme1zels verliert man sich rasch so sehr im Detail, dess тө ein Ge- 
samteffekt entsteht "22 


[*Prometrajuci taj masakr, čovjek se tako brzo izgubi u detaljima da se uopce ne ostvaruje neki cjelo- 
кирп! dojam. °] 


Unatoć karakterističnom New-Brit-Art preziru brače Chepman prama bilo kakvom pojmu uzvišanoga, 
pomanjkanje cjelovite perspektive upravo je definicija uzvišenoga koju je Kant postavio na razinu 
kanona Opsjednutost detaljima, koja, kad smo več kod toga, poriče modernističko odbacivanje 
umijeća, doseže vrhunac u svim onim sičušnim glavama na kopljima koje obilježavaju stjenovita padi- 
ne Nije h Sasvim valjeno reči da je naš strukturalni nedostatak cjelovite slike nacističkog zločina do- 
bio jedno sasvim suvremeno lice koje nas sprečava da ikada zakopamo to sjecanje u precizno defini- 
reno razdoblje u 20 stolječu? Možemo ustrajati na toj izjavi do krajnje spekulativne točke, naime tako 
da ne oknvljavamo imaginari] filmova strave za tnvijalizaciju sjaćenja na nacističke logore, nego napro- 
tiv, da čak 1 U našoj recepciji generičke strave vidimo semo još jedan odjek tog događaje koji je preki- 
nuo kontinuitet povijesti 2 A detalji nece moči omesti ta; veoma buržujski zahtjev za cjelovitom kom- 
pozicijom kada se isprtivaék ! Još uvijek nesigurni pogled iznenada susretne se sicušnim licem jadne 
od onih glava na kopljma 1 shveti da gleda u sasvim Individualizirano лсе dječačkog vojnika koje još 
uvijek nosi izraz šoka 1 iznenadenja zbog apsurdne ! stravične smrti 


В) Ogoljavanje umjetnosti do života 
Na tragu Agambenova koncepta “golog života“ 
nakon izložbe Documenta 12 


i Studija Giorgie Agembene o "Homo Saceru* 


Budući de ne postoji čista 1 cjelovita slika nacističkih logora, ne postoji ni čista 1 glatka linije koja bi vo- 
dila od tog najekstremnyeg sustava logora do čitavog niza suvremenih pojava logora koje obilježavaju 
suvremeno stanje zapadnih društava kao simptomi: teške : višestruke tranzicije Dakako izjaviti da 

ne postoji nikakva sličnost između logora istrebljenja i sustave logora za migrante 1 izbjeglice, tera- 
pautskih | disciplinarnih logora za menadžere, maloljetne delinkvente | seksualne neurotike logore 
za ljetovanje, tematskih parkova 1 getoiziranih zajednica, ne znači da su te pojave beznačajne | da ne 
dijele određene karaktenstike koje ih obiljezavaju kao simptome suvremenog društva Da bismo ispi- 
tall pretpostavku da “ulogorujemo * sebe 1 druge, ne trebamo se oslanjati na istraživanja empirijskih 
pojava logora, nego također možemo krenuti od teorijskog pristupa logoru kao paradigmi moderni- 
teta kakvu je opisao Giorgio Agamben u studiji Ното Sacer Agamben tu konstruira politički modus 
postojanja kon integnra regular: status logoraša u osnovnu terminologiju moderne politike Posto- 
jenje "golog života" javlja se ako ga suverena vlast isključuje iz redovite politicke zone Taj isključeni, 


naizgled prirodni“ ili biopolitički ostatak klasične politike vezan Je uz suverenu vlast paradoksalnom, 
ali čvrstom sponom ‘progona , geste ukljucujuceg isključenja koje uzrokuje nesvodlivo brkanje 
unutrašnjeg | vanjskog u političkom subjektu 

" da se, usporedno s procesom znog kojega iznimke posvuda postaje pravilom. prostor golog 
Života, Izvorno postavljen na rub poretka postupno podudara s politickim prostorom, isključivanje ı 
uključivanje, venjsko i unutarnje bios! zoe pravo 1 činjenica stupaju u područje nesvodljive 
nerazikovanosti "1+ 


Ova tvrdnja ili odviše rasteze jedan marginalni fenomen ili pak mijenja naš temeljni pristup politici 
Baveci se kritikom ideje "ljudskih prava“ Hanne Arendt kao apstraktnim oblikom humanitanzma koji 
nije bio sposoban reintegnrati mase "razmještenih osoba“ nakon Drugog svjetskog reta. Agamben 
poziva na redefiniranje cjelokupnog polja političkog identiteta Ako re pravna definicija izbjeglice kao 
glavnog naslovnika ljudskih prava tako potpuno neuspješna т ne ide dalje od icemjemog izražavanja 
dobrih namjera postoja samo dva moguća odgovora marginalizirati lik izbjeglice ih uzeti problema- 
tični pravni status kao poticaj na ponovno promišljanje čitavog klasicnog sklopa definicija vezanih za 
nacionalnost | državljanstvo U tom kontekstu “goli život“ funkcionira kao ograničavajući koncept 
Ako ga shvetimo kao nešto poput biološke jezgre koju je moguce ogoljeti ljuštenjem svih kultumih 

1 društvenih slojeva ljudskoga biće “goli život“ otkriva se kao neka vrsta testa. jer je ta definicija re- 
dukcije ljuštenjem upravo ona biopolitičke ideologija koja preti sam odnos suv&renosti ı političke su- 
bjektivnosti Čin redukcija kojim se nastoji ustanoviti neka stvarnost izvan politike | društve po sabi je 
politički čin koji niječe vlastiti politički utjecaj A moć definiranja tog ostatka, tog "vanjskoge" koje je 
"goli život“ upravo je definicija suverenosti kakvu nudi Agamben 


II Povlek "gologe živote“ 


Simptomatično у Agamben uvod političku funkciju ograničavanja koju naziva “golim životom” u 
vrjeme kede promjene u medicini, biotehnologiy 1 medijima sve više otežavaju definiciju života 1 smrti 
kao ontološki: fiksnih kategorije U tom smislu goli život nije ni jezgra ni entitet, nego pokret ili toćnije 
rečano poviek "Goli Zivot" sliči na neku vrstu sukcije koja navodno nadilazi sve društvene struktu- 
re 1 time uvod: vlastitu društvenu funkciju: funkciju nijekanja | ukidanja društvsnih odnosa * U tom 
smislu 'goli život" je konceptualno anoreksičan, budući da nikada ne može biti dovoljno gol Izvan 
društvene ! umjetne sfera ne postoji naprosto ništa. ništa osim ograničenja kojim se definira neka 
sfera ili neka zona bez vanjskoga Postoje strukturalni razlozi zbog kojih je “goli život" tako usko po- 
vezan s uništenjem, istrebljenjem i dozvolom za ubijanje bez žrtvovanja Budući da se stabilna jezgra 
"golog života“ nikada ne može dotaknuti, nedostatak "golog života“ uvodi nasilni poriv u subjekt koji 
Je pogoden obmanom da je sposoban ogoljeti nakoga do golog života 


U tom smislu mogli bismo se zapitati predstavlja |: čin političkog prosvjetljenja uvođenja takvog ter- 
mina u vrijeme kada granice i definicije življenja opcenito postaju nestalnima Moglo bi se lako do- 
goditi da | ovaj put neko ime izroni onda kada sama stvar već počne nesteat "Goli život“ postao 

Je jednom od glavnih tema humanističkih znanosti iako je u nastajsnju bio novi virtualni svijet koji e 
dopuštao sve moguce vrste zivota bez pozivanja na nek: stabilni živući entitet Odmah nakon "golog 
života" nastupio je "Drugi život“, to dvoje suprotna su brača na istom povijesnom obiteljskom sta- 
blu leko subjekt u suvremenom medijskom životu može odabrati nekoliko virtualnih tijela 1 identiteta 
te se ček upustiti u seks i zaraditi novac u obliku mnostve fiktivnih avatera, "goli život" slici na neki 
dodatni život koji je odvojen od kompleksne organizacije društvenog ponašanje 


Tako bi se "goli život ' mogao opisati kao funkcija dekompleksirenja u nekom prekompleksnom 
okolišu — nešto poput Luhmannova opisa ljubav:" kao funkcije bez specificre funkcije, koje pre- 
vladava cjelokupni sustav funkcionalne diferencijacije kako bi tvrdila da ne voli neku funkciju ifr 
ulogu, nego osobu kao cjelinu Već samo uvodenje te funkcije kao obzora očekivanja uključuje: 
nemogućnost njezina ispunjenja 


Koliko god bita opravdana svake sumnja u 'goli život" kao ontolosku obmenu — a Agamben je svje- 
stan tih problema — toliko je nesvodijiv "goli život“ kao ograničavajuci koncept diskursa "Goli život" 
Je Svoj vlastiti diskurs 


Ill Roger M Buerghel susreće se s “golim životom" 


Moramo «mati па umu diskurzivni karakter “gologa života“ ako konačno dolazimo do točke gdje 
umjetnička scena priznaje svoju trejnu fascinaciju nume Ta je afera dosegla privremeni vrhunac kada 
Je 'goli život postao drugi lajtmotw“ na izložbi Documenta 12 lako je Agamben vrlo brižljivo razra- 
dio estetiku u drugim djelima on ipak još nije povezao svoje antropo-politicko istraživanje ne temu 


14 Giorgio Agamben Ното Sacer Suverena тос : goli 
vot Prev Mano Kopić Zagreb Multimedijalni institut 1 
Adam 2008 str 14 


15 Potpunu anal zu eučkih implikacije “golog života“ 
kao ukinuća društvenih odnosa dala sam u članku 
“Enthullungen Ogoljenja/Reskavanja] koji ce biti 
objavljen u zoom ku ranije spomenute коп'агапсца 
"Auszug sus dem Leger“ 


MO 


18 Roger M Buerghel jedve ct itv па F-tp iw 
documenta12 de/le:tmotva htmP&L=1 26 
ožujka 2007 


17 Debatu je objavio -empyre-soft skinned 
space Hpertakstuelni arhiv dabate nalazi se 
na https /ime cofe unsw adu au/p permai 
empyre/2006-July/ ožujek 2007 Na http //post 
thing nev/node/1137 možete nets “izvješće 
(također poznato kao ОМО oudući da js doista 
bilo čudov Ano za перзент) Christine McPhee 
a ne http //post th ng net/noda/1181 postoji 
pretisak debate. 

та Michele White T na Gonsetves GH 
Hovag myen Susena Mendes Sive Conor 
McGarr gle Jorden Crandall 


19 Altette Carthoux Ans Veldes Leafa/Olga See 
Flowers Tracey Benson Malik Deborah Kelly 
D rk Vakemans ecrudden Grann Wise Greg 
Smith Jacky Sawatsky Jacquie Clark J m 
Andrews John Heber Luigi Paglanni Mare 
Ganett Mendi Obadixs Nicholas Brown 
Nicholas Ruiz Patick Lichty. Ryan Gnffs and 
Sarah Kenouse 


“homo засега“ s tim specifičnim diskursom umjetnosti Kakvi god su mogli biti njegovi razlozi, svijet 
umjetnosti zustro je intervenirao како bi ispunio pukotinu А kustos izložbe Documenta 12, Roger M 
Buerghel, preuzeo je Agambenov termin 1 dao mu cudan ı neočekivan obrat 


"Što je goli život? To drugo pitanje naglašava puku ranjivost « potpunu izloženost Ыса Goli život od- 
nos! se na onaj dio naše egzistencija od kojega nas nikakva mjera sigurnosti nikada nece sačuvati 

Ali kao 1 u spolnosti, apsolutna izloženost neodvojivo je povezana s baskrajnim užitkom Posto- 

Jr apokalipticna | očito politička dimenzija gologa života (koju mučenje t koncantracijski logor izno- 

se na vidjelo) Medutim on ima | lirsku i čak ekstatičnu dimenziju - slobodu za nove | neočekivane 
mogucnost: (u ljudskim odnosima | također u našem odnosu prema prirodi ili, općenitije prema svije- 
tu u kojemu živimo) 

Tu i tamo, umjetnost rastace radikalnu separaciju izmedu bolna podložnosti | radosnog oslobođenja 
Ali sto to znači za njezinu publiku? "+ 


Ova izjava trebala je biti! programatska ‹ provokativna Već 1 sama prostorna bliskost "koncentra- 
cijskog logora ı nečega $to se pomalo čudno naziva lirskom dimenzijom ' uzrokuje odredenu 
zbunjenost, ako ne 1 izravnu indignacyu Čak ı ako je Buerghel naprosto zelio ukazati na to da goli 
život ima više dimenzija a ne samo aspekt isključivanja politički prokletog subjekta koji Je izrucen 
nekažnjenom tjelesnom 1 pravnom nasilju ~ je" do takve definicije dolazi Agamben u svojim studijama 
na temu ‘Homo Sacera" ~ još uvijek se možemo zapitati je li puko obilježavanje dviju krajnosti bez 
ikakva prijelaza najbolji način da se proširi razumijevanje golog života“ Kako se to zatvara krug od 

` mučenja ' do "slobode za nove | neočekivane mogućnosti , e kamoli za navodno beskrajni užitak“ 
"apsolutne izloženosti"? Čak ако ne glumimo pedantnog lekanovea i zanemarimo prilično dvojbenu 
tvrdnju o ‘beskrajnom užitku" izvan domene mistična teologije, još uvijek dosta toga ostaje nejasno 
u pogledu te iznenadne mijene iz mučenja u užitak Je li "goli život“ u načelu dimenzija krajnosti koje 
se naprosto pratvaraju jedna u drugu bez ikakvog prijelaza? Ako je тако ne bismo li trebali ponuditi 
neku anaizu razloga zbog kojih ' goli život“ počiva u krajnostima? Prvi korak prama takvoj analizi koji 
Ovaj kratki odlomak dakako, ne može dati mogao bi se mplicirati terminom ' ranjivosti" | ranjivost 
Je ograničavajući koncept кој se odnosi па to da su granice ljudskoga tijela uvijak upitne ı krhka Ako 
se tijelo одо! do koze, time se doseže granica koja je sama po sebi odvise determinirana zona koja 
uključuje društvena, seksualna, medicinska, estetska | politička pitanja Gola koža u načalu ja ranjiva, 
bez obzira na to Ома li doista ranjavana ili rezana, buduci da drugo ih drugi trebaju priznavati kozu kao 
granicu Ako se koža na tretira kao Antlitz" u Levinasovu smislu kao псе okrenuto prema drugome 
kao eticki apel, ta koža vec je ranjena u činu nasilja Kada se radi o koži, tu nema neutralnosti 


Ako je taj opis Ispravan, seksualno značenje ogoljevanja nekoga do gologa zivota moglo bi se ogra- 
тёп jedino na sadomazohističku igru u kojoj jedan partner pristaje da ge se tretira kao da je zatvo- 
renik ih “homo sacer" Međutim ta bi se situacija Još uvijek ta meljila na sporazumu dviju osoba koje 
očito nisu "homines sacr ", budući da su pristale igrati tu igru U svakom slučaju ogoljavanje 1 zlaga- 
nje sebe u seksualnom kontekstu nje isto što 1 svođenje drugoga na “goli život" — osim ako je te- 
тпелі etički termin koji je uveo Agamben dovoljno mocan da takoder promijeni seksualno značenje 
ogoljalost: 


Il . a “Empyre“ odgovara 


Nije čudo da je skupina umjetnika i teoretičara koja je preuzela Buergheloy lajtmotiv okupivši sa na 
australskoj platformi “empyre ''7 u lipnju prošle godine u svrhu internetske debate bila izvan sebe u 
pogledu toga kako da izadu na kraj s tom novom aferom 'gologa života“ ı likovne umjetnosti Broj- 
na složena promišijenja ı reakcije šestero pozvanih gostiju!" i dvadeset troje sudionika”? s Christinom 
McPhee kao moderatorom zauzela su više od 100 A4 stranica 


Na popisu empyrea nalaze se najrazličitije teme od uragana Katnne | njegovih posljedica kojima ја 

svjedočila Michele White do iskustva političkog zatvoreništva u Argentini na Које se referira Ana 

Veldes od nemogucnosti umjetnosti oko 11 rujna, nezakonitih boraca“ Guantanamo Baya kao 

utjelovljenja homo sacera ' do svjetskog nogometnog prvanstva u Njemačkoj kao manifestacije 
golog zivota ' 


Pokusamo li pojednostaviti srgumentaciju, postoje dvije suprotne pozicije, od kojih jedna sumnja 

u to de “goli zivot ima ikakve veze s umjetnošću ( } Svođenje na puke osnovne elemente puko 
preživljavanje, ne stvara preduvjete za umjetnost" kako kaže GH Hovagimyan, kontroverzni umjet- 
nik performansa s boravistem u New Yorku ı sudionik па empyreu ako se raznorodna i protur- 
еспе Hovagimyanove izjave ne poklapaju uvijek s ovom argumentacijom, ona je sama po sebi ko- 
herentna Ірак, ona podrazumijeva prilično klasicnu o&finiciju umjetnosti - shvacanje umjetnosu kao 
luksuznog fenomena proizašlog iz bogatog | raslojenog drustva Nije potreban go! nego dobar život 
da bi se stvorilo dovoljno slobodnih kapaciteta za proizvodnju : recepciju nečeg tako nabitnog kao što 
үе umjetnost Dakako ta prihčno klasična argumentacija ne odgovara sasvim autodefiniciji modernite- 


ta koju Hovagimyan drugdje slijedi Ta tradicija moderniteta vodi u suprotnu argumentaciju “poetike 
golog zivota ^. koja odaje duboku bliskost sa čuvenom avangardnom jednadzbom o umjetnosti koja 
postaje životom Chnstine McPhee sažima to u svojem uvodu 


Preduvjet ranjivosti ili izlozenosti postaje sredstvom za razvijanje značenja :l čak епске dimenzije za 
umjetničko djelo blisko golom žrvotu' " 


* Postoji i opvmističan aspekt 'Gologa hvota'”, piše intemetski umjetnik Connor McGamgle, 
odnoseći se na "život usmjeren prema ideji srece т stopljen s oblikom života” u kojemu “pojedi 
načni putovi činovi 1 proces življenja nikada nisu puka cinjenice. nego uvijek i prije svega mogucnosti 
Života radikalno ponovno promisljanje potencijalnost života | života kao potencijalnosti ^ 


Nitt sam Agamben nija još iskovao vezu između svoga antropo-polmtičkog koncepta "golog života" т 
atičkog koncepta “forme živots' ™ Ipak, sasvim ja jasno da egzistencia progiagena "golim životom“ 
prilično umanjuja potencial Mađutim, ovdja ja daiako važnije osvježavanja unutrasnjih resursa sama 
umjetnosti To postaja sasvim očitim kada sa ozivljava aktualna ideja mntegracije svakodnevne prakse 
U život U Stilu šezdesetih 


' Zanima me pomisao da usredotočenošču na jednostavne | svakodnevne stvari, kao što ja šatnja 
gradom, započinjemo proces koji razjašnjava ono što činimo i način na koji se odnosimo prema Svo- 
me svijetu otknvajuci značajnija istina o načinima bivanja u svijetu“, piše Chnstine McPhee, ponovno 
citirajući Connora McGarriglea 


Mogucnost da "goli život kao pomodan diskurs o umjetnosti posluži kao takvo sredstvo za povratak 
nekim konceptima 12 šezdesetih o umjatnosti koja postaje životom potvrđuje referencija na Lae Loza- 
по u kasnijem ulomku razgovora 

“ Lae Lozano, ona je došla do zaključka kako je umjetnički objekt damatenjsizacija Pokušala ja to 
ilustrirati na nizu op-art slika, koje su također bile izazov njezinu fizičkom tijelu Naposljetku je posta- 
vila slikarsku Strukturu koju nije mogle dovršiti Prestala je slikati ı ustrajala na tome da ja opijenost 
marihuanom njezin umjetnički projekt Na temelju premisa kakvu nudi Documenta, to bi bila irska 
ili čak ekstatična dimenzija" 


HG Hovagimyan možda i polemizira o Buerghelovu "lajtmotivu" dok sudionici platforma "Em- 

pyre” postaju sve uznemirenijima zbog ustrajna šutnje kustosa izlozbe Documenta 12, Кор se nisu 
umiješa! u ovu raspravu Ali on ipak ima snažne argumente, buduci da bi se "goli zivot" doista mo- 
gao upotnjebiti za oživljavanja nakolicine “starın škola" asietike, kao što su "arte povera”, minima 
lizam, sve moguče vrsta radukcionzma гї 1 formati svekodnevnost: skloni situacionizmu itd. Ірак, 
Lee Lozano bila je pionir u vremenu kada dafinicija života nije bila tako krhka kao danas Izjava o 
životnim činovima kao formama umjetnosti postala je gesta koje vec evocira vlastitu povijest, a povrh 
toga 1 odjek s druge obale koji podsjeca na tvrdnju Oscara Wildea da ustvari pnroda oponaša umjet- 
nost, а ne obrnuto Је li moguce da “goli zivot" nye ništa drugo do zivo zarište gdje se život brka s 
umjetnošću, a umjetnost sa životom? U svakom slučaju postop odradena nonya u izlaganju same ar- 
tificijelnosti ogoljavanja koju smo ranije analizira Ako se "goli život“ javlja kao posljednja nads da se 
može početi iznova s nečim temeljnim 1 bitnim što bi moglo iskupiti umjetnost iz njezina otuđujućeg 
koketiranja s trgovinom, zabavom, medijima 1 pop-kulturom, neumitno ée doci do razoćaranja, buduci 
da је goli život ustvari rezultat krajnja artificijelnost: i otuđenja Umjetnost bi pak mogla pogrešno 
protumačiti vlastitu sklonost prema njemu оп počiva upravo u toj artificijelnosti, u obijesnoj gest 

u onome ' acte gratuite” ogoljavanja slozene | mnagostojre životna forme od određen h elemenata 
kako bi se izol rali 1 izložili drugi lako je ta sklonost eksperimentiranju sa zivim doista zastrašujuca 
pnjenos takvih činova redukcije, izlaganja | apstrakcije u domenu umjetnost: predstavlja autoterapyu | 
samoprosvijetljenje društva Ako otmica "golog života" od strane umjetnosti dovodi do uvida da ono 
što se proizvodi ogoljavanjem nije ništa drugo do ekvivalent sekcije tkiva u laboratoriju, sve su one 
gotovo frivolne ekstemporacije imale smisla barem ako umjetnost sa svoje strane prizna činjenicu 
da ona na uvodi apstrakciju u društvo kao dar s neba, nego nastavlja 1 transformira one apstrakcije — 
uključujući "goli život“ = koje se vec dogadaju kao procesi društvenog života 


Ovaj tekst objavljujemo kao pnlog Fratcue projektu documente 
12 magazines. Frakcija je pozvana da sudjeluja u projektu 
documenta 12 magazines, kolektivnom urednikom projektu koji 
pevezuje preko 70 vskovnih 1 on line izdanja te drugih medija. 
(www documents del 
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20 Giorgio Agamben je u intervjuu s Ulnchom Rautfom za 
German Law Journal (2004 ) napomenuo da njegova 
studija o "Homo Saceru" jos nije gotove ı neyo da 
će veza izmedu Homo $асега` 1 form života biti 
tema četvnog dijela ^ Homo Sacer bi trebao kao 
Sto sam rekao na početku obuhvaćati sveukupno 
četn svesta Posljedni meni туму nace biti 
posvecen nikakvoj povijesnoj respravi Želio bih raditi 
na Копсерітча forme života 1 stila hvota Ono što je 
nazvem formom života to je život koji se nikada ne 
može razdvoji od svoje forme život u kojamu nikada 
туе moguće odvojiti nešto poput golog života | tu 
također ulazi s igru koncept "givatnosti" http./fwww 
geirranizvjournal com/article php?id=437, ožujek 
2007 str 613 


Homo Sacer and the Consequences 
Two remarks on Holocaust 
commemoration and bare life' 

in contemporary art 


Katherina Zakravsky 


A) The Order of Memory 
On being haunted by the camp now and then 


1. Who owns the memory of the Holoceust? 


Every country and every society has their own "history of the camp' - which already implies а сег- 
tam dialectics the camp as heterotopia, as 'non-space', as capsulanty as a zone of indistinction, 
as a permanent state of emergency - in any case it has rts history outside of official history This is 
structurally not a matter of suppression repression and denial of histoncal or collective cime and 
guilt It is the very definition and regulation of any ‘camp that it is being excluded from the regular 
order of citizenship It is therefore a difficult stance within both political theory and activism to sm 
ply call for a re-integration of ‘camp history’ into the mainstream of the history of (European) culture 
If this were possible, the 'camp' would end up as just enother industrial accident’ on the mam road 
to civilisation Ironically often the same people who clam — sgamst ell evidence in the media and in 
historical research — that the history of the annihilation camps 15 still dented and kept secret expect 
some sort of integration’ of the memory of the camps into the public self representation of Euro- 
pean natons 


The political claim follows the logic of a promise of self-therapy through enlightenment. :f the history 
of the camps is being commemorated collectively and publicly, European society will reach a more 
civilised level that prevents it from ever returning to a similar system of dehumanisation If the ex- 
pected success is not to be noticed, the argument states e still not sufficient effort of remembering 
Every new emergence of xenophobia, racism, police violence paranoia, gated communities, ethnic 
cleansing in Europe 15 enswered with a call for a more intense and a mora public commernoreton of 
Nazi crimes as if this complex, painful and demanding memory were the hezi-ali cure for all failures 
Of civic society 


But more public displays of contriteness, more school classes being led through camp memon- 
els, more concerned commenteries in newspapers do not only not improve European civic society, 
these efforts are actually trivielising the memory of the cemps 


If one takes only a very brief glance at contemporary histoncal research on the camp system of na- 
tional Socialism - and this has been the most extreme, but not the only camp system in Modernity 
- we can see that this field is not appropriate for public edification, tet alone the more! education of 
the coming generations The NS camp is nat the bogeyman of liberal Europe 


The quite hypocritical project of educating the European public through NS commemoration is raach- 
ing an almost grotesque state if this argument is being used to mute eny effort to investigate soma- 
thing that could be called the contemporary fascination and immunence of the ‘camp’ ` In cantral 
European countries such as Germany and Austria, a section of public discourse still clams that there 
Is not enough public discourse on NS camps Аз this clam does not make a big difference between 
qualified historrcal research reports of witnesses and victims basic education and deniais by the 
generation of actors and those who identify with their soldier's narrative of doing one s duty’ this 
vague call is nothing but the creation of а permanent demand for one's own discourse - e gratifi- 
cation for having the right attitude For an Austrian it ts easy, on the other hand, to grow ellergic to 
any ‘Gesinnungsgemeinscha‘t’ (community of conviction) as this mode of social cohesion has been 
introduced by the very blue party that is stil! (even after growing an orange cyst) the justified but. 
Sometimes overrated target of libere! and leftist criticism in Austna and elsewhere 


A strange and mannerist expression such as "Postnazism"? used in the year 2006 to denunciate any 
research on contemporery camp phenomena as a simple denial of the one and only relevant camp 
system of the NS regime cannot signify more than a certain claim of this discourse to be on the 
right that is, the left side and this certainty might cause a lack of insight as tt should be quite clear 
by now that historical end social differentiation between camp phenomena cannot quite be com- 
pared to the дете! of the impaci if not the existence of the Мел camp by the actors’ generation and 
their followers To demand of anyone who does research on the recent emergence of rether artifi- 
cial and fleeting social formations on capsulanties, temporary structures and ће logistics end inter- 
action of anonymous groups? that one has to focus exclusively on NS history does not only mute 
contemporary research end discourse but in fect instrumentalizes the very memory of the event it 
claims to preserve 


II. A Secular Religion 


A fundamental interdiction of differentiation and actualisation, a clear order to always stay with the 
most blatant facts, a call for a permanent public display of commemoration and, most of all, the 
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Rachel Whitereza Mahnmal gogen Kr eg und Faschismus 


1 This essay s also a response 10 en ongoing polemic 
controversy in Vienna that involves d ferent intellectuats 
from different tieids who happen to have one thing 
m common they are so agnated by what they think 
1з а major assault of contemporary camp sludies 
on the memory of the Holocaust thet thay attack 
Conferences and pubiic events they have not bothored 
to vist n person See the artcle “Verharmlosung 
macht Spal Das Spiel mrt dem Lagerbegrif an der 
Kunst- Pop- Theoneschn ttstelle [Tnvislisation s 
“un Playing with the concept of the camp on the 
intertaca of art, рор and theory] hrtp./iwww malmoe 
orglartiket/ndersprechen/1196 by Оһуог Marchart and 
Nora Sterntaid in the Austrian magaz na Maimoe that 
also mada | to the Documenta magazinas platform 
‘even though it has not been translated so tar — and a 
bit eartier as а response to а conterance on camps and 

d communtiies from archractural and philosophical 

Perspectives organized by archrecture theorist Christa 

Kamlerthnar at the IWK in 2003 (http phi o atípipermai/ 

register/2003-October/000357 html, 26 March 2007} 

a text by Aloe Pachriggl who did nol take part in the 

conterance herself http//www unicu ac at/uniklu/ 

Todox/printiveroet“antichung do |sesaionid= ECA6203 

AC52Z34C 1AD06F7552409C555?type=publikation&p 

ubd=22077 26 March 2007 Even though I have been 

attacked by “hese authors as | am a lead ng coordinator 
of the camp protect ormicizad by MarcharySterateld 
and have been а partcipant at the IWK-conterence. 

am not simply de^ending myself but want to clarify Ihe 

very tramawork of the debata — using an opportunny 

that neither МІК (then plann ng but not realizing а 

publication) nor the ecitoral board of Maimoe were 

willing to grant 


The last words of the article in Maimoearc "Denn 
Spa ist, wenn endlich emma! Schluss ist mit lustig im 
Postnezismus * IIFor rt is fun f fun would have an end 
m postnazsm] Marcharu/Stern'ald a а O 


The above mentioned camp project is а cooperative. 
platform for the analys s ot the morphology o* 
cortemporary camp phenomana and their basic 
socio-polrica processes irom the perspectives of art 
science/research and activism with partners in Slovenia 
the Netherlands Finland and Kenya Thomas J Jelinek 
(director curator} Alexander Nikolic (srtst actis) and 
the author are the co-crganising team in Vienne (htip // 
www Camp-projec eur The pro ect slated in 2005 

оп the bas s of Em | Hrvatin s conceptual project “first 
word camp“ that suggested prophylact cally building 

a reruges camp for the neh citizens of the Wes! From 
this rather cynical concept emerged the process for 
ongoing research and the development of performance 
and art strategies 10 analyse tnese contemporary 
phenomene Already the mtemaronal character of 

the platform makes clear that this projec is in no 

way designed to deny the impact of the Holocaust by 
“ocussing cn the present The discussion of whether the 
exponents of something the Mafmoe-articie labels “Pop- 
Linke" ( pop culture left") shou d be prohibited from 
апу public statement on Holocaust commemoration 

and relaied su ects to restnct th s discourse to strictly 
didactic scientific and academic contexts should be 

left to the very same publicis) this somewhat police-ike 
clam wants ro prevent trom intervening 
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Afred Hrdlcka Mahnmal gagan Knag утс Fasch smus 
{Monumanr against Wer and Fascism) Vienna Austna 


Alfred Hrdiicka Mahnma! gegen Krieg unc Fasch smus 
{Spomenik protiv rata i fašizma) Bač Ausma 


4 For treatmant ol tha shama of survival ses Primo 
Levi “If this 15 # Man/Tha Truca ^ London 
Perguin 1979 Giorgio Agamben relstes to 
the connaction of testimony and shame п the 
second part of Homo Sacer “Remnants ot 
Auschwitz The Witness and the Archive ^ New 
York. Zone Books 2002 


One sita of the ongoing debetes on Holocaust 
conoclasm is circulet rg around Georges Didi- 
Huberman and his treatise Images me gré 
Tout” about to ba published in Germer In his 
paper Quvnrlas camps farmerles yeux 
‘given ar the confaranca "Auszug aus dem 
Lager“ [Exit/Extract from the camp] organized 
by Lutger Schwarte and the Acedemy of Arts 
in Berlin in December 2005 (а reade is about 
to be published! DideHuberman has gwen 

an mpl cc answer to the debate around the 
unteprasentabilty of the cemp There he 
rewsited the sita of a minor concentiaion camp 
n Czechoslovak a 10 descr be the “Opening 
ofthe Camp" (n this concrete case by the 
Amar con army and Soviet medics in a rare 
coincidence) as e slow and painful process In 
this serse every naw eftort or “opening the 
camp" nas to be а orocoss in self —a claim 
both ethical and methocological ‘hat might be 
‘even тоге demanding than а эст negative 
treology” of reprasenting the camo 


o 


claim to keep one's memory of a major historical event stable, clean and focused — what does this 
resemble? To put up the hypothesis that this discourse resembles the basic structure of a religion 
should not be taken as a cynical denunciation but as yet another call for enlightenment The memo- 
гү of the crimes of the Second World W ir came to be tha secular religion of civic Europa. This fact 
does not preverit or disable proper mstorica researetr Yet Ute reirgious sé! vice uf the Second Volto 
War is simply a completely different discourse that cannot and should not intervene with historical 
research and has a very difficult relation to artistic ргастсе still to be analysed — to say the least | 

бо not claim that this religion can or should be abandoned by tne fact of being named — in the logic 
of the spectre that can be expelled as soon as one can call it by its name This religion in the closet 
calls for us admitting that we es a civic society need this religion and do not mix up our needs for 
tha cultivation of a certain memory with the documentation and historica! investigation into complex 
historical facts Any religion is very selective with facts and carefully chooses the few facts rt does 
not want to be changed reduced or augmented if my hypotheses were true and there would ba 

à смс religion of commemorating the Second World War that is not to be mixed up with historical 
research then this would also support my first claim that the history of the camp cannot be integrat- 
ed nto regular national histories. This unique crime (f commemorated properly would blow up any 
definition of national citizenship — and actually п does so by eroding it This process of erosion has 
been necessarily slow as the waking up to a memory of the evant had to undergo a state of coliac- 
tive amnesia To blame a collective for this amnasia by making it à moral judgement not only against 
actors but an entire society is actually in danger of preventing the emergence of memory when its 
time has finally come We аз a society cannot plan to close tha case after everyone who Is morally 
obliged to has finally remembered the events It is too late for that — and it has always been so The 
aftermath of this event has its own collective half-life (in terms of atom physics} And while this af- 
termath goes on eroding natione! identities the memory itself changss It does not simply change 
from a state of amnesia to à state of consciousness And again there are voices who claim that it is 
а flaw of morals or attitude to point out the changes of remembrance Yet this claim to own the nght 
memory end thus to be entitled to demand it of others is again proof of the hypothesis that this is in 
fact a religious setting The civic religion of the Second World Wer can ba described as the mantie 
that grew around the glowing core of aros«on that prevents the history of the camp to ever be re-in- 
tegrated into a national history It stowad down the erosion, made it almost invisible, ensbled new 
generations to grow up who could face an event that demands nothing less than a completely dif- 
ferent sense of identity, cit zenship and society Rather than blaming the actors generation that they 
did not succeed in remembering and thus failed to liberate the next generations from the weight of 
their guilt, it would be wise to accapt the fact that only the next generations are able to work on the 
memory of an event that is rather an event horizon that keeps on shifting the whole perspective on 
history and memory 


In tus sense, there cannot and will never be a state that could be properly called "Postnazism" if 
not for those who ere blinded by the very event horizon they are caught in 


III The controversy on Holocaust monumente 


There is a tacit consent that the horrors of the 20” century camps - most от а! the Nazi camps = ax- 
ceed representation in principle If the impossibility of representation blurs into the even more basic 
questions of visibility there 1s the danger of three very different modes of invisibility suddenly be- 
coming congruent the efforts of the actors’ generation to suppress and deny the memories of the 
crime and the victims’ generation to overcame the memories of pain and humiliation, and even ће 
shame of survival‘ — and the far more abstract yet also moral claim of such extremes of violence and 
pain being beyond the realm of visibility and representation in general ° 


‘With this claim firmly in place there would be no other approach to the issue but discourse and re- 
search Art could not relate to these topics in any concrete sense 


And indeed there has bean a lot of erguing over the symptomatic connection of camp commemora 
tion and ari when it comes to the question of the monument In the function of the monument as 
the setung of the public and collective, of widely visible and highly symbolic signs, art ragains some 
of its former proximity to the sacral And thts quas-sacral function in a secular society had to radical- 
ise the Aponas around the question of representing the camp’ On the one hand, the 'nterdiction of 
representation already bears similarity to a sacral teboo which would appeal to art to ba the embod: 
ment and keeper of this taboo, on the other hand there is a potential hostility to art when it comes 
to hendling art s contemporary complicity with pop culture, spectacle and the commercialisation 

of public space Finally, there could be a third position that in fact fears and rejects the quasi-sacra! 
character of art in deal ng with the last taboos of secular society — such as the Holocaust – and de- 
mands for a purely rational and more! discourse on the topic During the nineties al! these arguments 
collided in sometimes quie violent discussions within local communities when it came to deciding 
about public architectural monuments of the Holocaust in Vienne and Berlin 


Before Rache! Whiteread's monument Mahnmal gegen Krieg und Faschismus’ had been estab- 
lished on Vienna's Judenplatz in 2000 there had been a “ervent effort on the part of the Viennese 
and German intellectual scena to prevent the monument from being mounted at afi This was e sign 
for the very basic rejection of Holocaust monuments in general as Whneread's solution of a very 
compact and opaque tomblike concrete building resembling a library with the spines turned inwerds 
was in fact not likely to provoke aesihetic dislike * 


Thus the rejection of the Whiteread monument touched even deeper ground and asked the pnncipie 
question if a public work of art could ever be an adequate memorial for the Holocaust In e heated 
controversy in the Viennese деро in June 1999, the pro and contra monument camps were heav- 
ily pumping Into each other Hito Steyeri end the author happened to be the representatives of the 
pro-monument-fraction - even though very different in many respects, both happened to be mem- 
bers of a younger generation — whereas the fervent opponents of any monument present et this 
discussion could be roughly defined as academics of the 68-generation This proved to be of great 
significance as the main argument condensed in the claim of the opponents for a basic abyss be- 
tween artistic manifestation and Holocaust memory When confronted with the question of how the 
public and political task of a collective memory of an event should be fulfilled beyond the detailed 
research work by specialists, the answer was the only adequate memorial is an ongoing discourse 
on the Holocaust as such Yet as the exponenis of this argument happened to be writing academics. 
themselves, this self-empowsrment left a bit of a sour tautological smack =the shortcut version of 
the argument being the best monument is us (writing) 


Apart from the fact that there might be good argumants that the written word in ап age of mass me- 
dia does not automatically produce a more dignified and authentic memory than a work of art, there 
hes an even more besic problem in this claim that touches upon tha relation of subjectivity and histo- 
ry Making permanent discourse the only dignified memory indicates that the event to be commem- 
orated is ө stable and fixed entity occupying a stable slot on the tima line, end ths only task would 
be to fix one s еуез and minds on this гпопигпаптг! event The event would not change no metter if 
о witness а historien or a politically concarnsd member of the 68 genaration would refer toit And 
there s the rub The idea of discourse as monument implies stable subiscts who can promise to be 
the keepers of memory 


Therefore they cen reject any hermetic sign in principle as these signs imply a crack in the iine of re- 
membrance a basic failure to guarantee the continuous transfer of memory 


And exactly thera was tha consent by s younger generation that a public monument of a certain size 
and hermetic quality imayba aven more significantly embodied by Peter E:senmen's Holocaust mon- 
ument in Berlin) could be a public gasture to state that the memory of tha event is not guaranteed 
by permanent discourse or history lessons m public schools, !&t alone the display of KZ :megery do- 
Ing violence to the victims once again by rendering them as anonymous examplas of thair own fi 
monuments do not represent the event, they set a task for each new generston to accept tha dis- 
continuity of the event and to re-install a precise mode and form of memory for each new social and 
historical situat on " Nobody can claim to own this memory. at least nobody apart from the genere- 
tion of victims вла witnesses, no metier how nghteous the conviction might be The memory is = 
to quote once more а famous definition by Max Weber — a matter of responsibility, not of conviction 


By nelther fixing the position of the subject nor the event es a metter of fact but on'y the monument 
as something like a knot in the fabric of collective memory one discovers e law of historical parspac- 
twe The singulanty of the Nazi camps is not a monolithic fact to be stared at but an event beyond 
representation thst changes the position of the subject? If apodictic statements of the impossibility 
of art and poetry after Auschwitz heve often been quoted against all ewdence of art production efter 
1945 this still holds true in the sense that this event changed the very practice and definition of ert 
one could not write the same kind of poetry after this event This does not render Pau! Celen a self- 
contradiction 


IV. Trivializing the camp? The Chapman brothers as example 


The dynamic relationship of subjectivity and history stemming from the event of the Nazi camps 
has to reach its climax when rt comes to so called ‘pop aesthetics’ responding to the event Such 
statements usually provoke an immediate response of disgust accompanied by a pseudo-sacral dis- 
course of taboo and good taste. yet this discourse does not really deserve a serious treatment as 
It is informed by ideas of good taste and decency that onginated in the bourgeois aesthetics of the 
19" century and are anyway blown apart by the very event this discourse claims to do justice to 


Therefore | want to reflect on this question of one of the last ‘taboos’ to be broken by taking a very 
prominent example the topical work of the brothers Chapman 


$ 1 amphasized tha haimetic quality of the work by the 
arus) s obsession wath casts of interiors In this sense 
the memone! resamblos the cast of an interior whose 
outer shell is missing Ses After Images Artes Social 
Memory bilingual cstaloguo Frankfurt М Revolver 
2004 


7 At the above mentonod conterenca Auszug eus 
un Farok wea rafarang 10 the 
anonymous victims on the exempla of 
Alan Resne s film Nurt ot Brovilara [Night sna Fog 
1955/56] 


In his programmatic ertic'e for the catalogue о? sn 
exhib t on on art and tho Holocaust n Bremen 2004 
"Aftar«mages of the Holocaust in Contemporary Art” 
James E Young wines “(would С badd she study ot 
commemorative forms to the study of history mek ng 
histoncal rqu ry the combined study of both what 
happened nd how it is passed down to us After 
images Artes Socii Memory bil ngusl catalogue 
Frankfurt s M Revolvar 2004 р 21 


$ in ай hasa debates il used to be an eisgant move to 
cta Jochen Gorz s “invisible monumant sa в noble 
example of an appiopnate Holocaust monument 
Yet one hes to nata that in Ihe caso of the Harburg 
monumari it was the concept of » monument thet 
involves the public in s plocess of becom ng nv sibls 
Ihe) makes this work unique and thus nappropiište to 
naugursle "irvisiblity ss stendaid soluton Оп Gerz s 
memotials see James E Young After images of the 
Holocaust п Comtamporery Art After images Art 
es Soca! Memory biinguel catalogus. Frankfurt a M 
Revolver 2004 


10 "Aber euch Jenserts d eser Plovokationshubelg en 
kommt es im Kunst Pop-Theorie-Naxus zu 
Verhermlosungseffakten dia sus е nem modischen 
“erwerterten Lagarbegnff" iesulueien " [Also beyond 
cheap provocation there are trivielising effects m 
the ert goptheory-field resulting from a fashionable 
‘extended concent of the camp } 


11 Even though the choice of this work by the 
Chapman brothers n this casa is not very 
far-fatched it has basn motivated by the fact 
that this particule: work has been recently 
added to the collection of Karlheinz Ess! and is 
оп display in his private museum near Vianna 
Despite the genere! doubt about the original 
in Postmedernity the Chapmans are part of in 
pr ncipie the relation ol the who's composnion 
to minute detail cen only be estimated thiough 
contact 10 the ectual work 


12 Alexander Mandan Hitler wird gekreuzigt Ктк 
der Ausstellung in der Tete Liverpool www 
Sueddeutsche de/kukur/artikal/404/96308/ 
March 2007 


13 It i$ obvious that this work is in го way ап 
"epproonate renresentstion ої the Holocaust" 
And sven if the occurrence of headiess hgures 
in Nazi uniforms would be just another example 
tor the Chapman brothers rethergenerous. 
obsession with Betala s “Acephele” this 
work would still be a very vivid exempie for the 
Context m wh ch art s involvement with the 
Holoctust hes ta be understood today rot as 
an histones! event asking for en aporopnate 
Topresantaton but ss an “avant horizon 
heunting our very codes of representation down 
to the stereotypes of populer cuture S mon 
Bakerwrtes  Ultmetely Bataile s The Cruel 
Practice of Art ovarwritas embellishas colours 
and perhaps even improves the art of Jake 
and Dinos Chapman " Baker Jake & Dinos. 
Chapman Like a dog returns to its vomit 
London Jey Jop! ng/White Cube 2005 http i 
www whitecube com/artists/chapmenftexts/79/ 
March 2007 


The Chapman brothers’ fame started with Hell, an Installation of miniature Naz! soldiers and KZ pnson- 
ers fighting each other in a camp erchitecture resembling the detat-obsessed aesthetics of model train 
landscapes The trarts this work shares with hobby art makes the references to the historical event of 
singular cruešty and horror both more striking and more controversial Model train lendscapes аге lov- 
ingly built over months and years to conserve an idyllic vision of a world in e state of heightened nor- 
mality The hobbyist s love for detail is an effect of the effort to never come to an end with an ideal 
world that does nat have any inner development Just like the Kantian Ideal, this idyllic world displays 
the image of an infinite approach that each new detail can only confirm but neither complete nor trans- 
form This node of hobbyism obsession with detail and ahustonca! idyll s of great importance in the as- 
sessment of the conceptual framework of Jake and Dinos Chapman's move to treat Nazi camp issues 
with the means of pop aesthetics This move is not e simple act of trivialisation caused by the banal 
fact of the event sinking back into the depth of linear time Their infatuation with horror movies 15 obvi- 
ous and it might be even more blatant in a follow-up installation to Hell (that was destroyed by a fire 
in 2004) Gott im Himmel Ze vicious Circle (2006) '' There a disorganised mass of Nazi soldiers trapped 
in a narrow valley is beng attacked by a group of nude mutants, often two and more bodies sharing 
one torso a whole group of creatures af both sexes forming a circle, single hesds with limbs growing 
from it in a swastika formation = references to the grim humour of horror films mingled with the vision- 
ary anatomy of Bosch's paintings On close inspection we cannot recognise who is precisely fighting 
whom The Nazi tanks have been burned in an elpine landscape implying that there had been an am- 
bush Yet the group of mutants - by far outnumbered by the soldiers - does not resemble a military 
body The tiny soldier figures, often wounded or without pants seem about to attack each other And 
on the hill tops these skeletons with helmets appear that seem to represent an instance of metaphysi- 
cal revenge beyond the immediate battle 


The horrors of the Nazi regime implying that aven the production of mutants by medical experimen- 
tation have entered the trivial universe of horror movies and hobbyism to display nothing less than 
the eternal return of an event that cannot be integrated into history 


Ironically, a snotty critique in the Suddeutsche Zeitung complained about the Chapman s love for de- 
tail that would not be able to present a convincing composition of a total event 


"Bei der Betrachtung dieses Gemetzels veriert man sich rasch so sehr im Detail, dass nie ein Gesa 
mteffekt entsteht “12 


[Viewing this massacre one loses oneself in details so quickly that no total effect can emerge ] 


Despite their charactenstic New-Bnt-Art contempt for any notion of the sublime, the lack of a total 
view is precisely the definition of the sublime that Kant made canonica! The obsession with detail 
that, by the way, revokes Modernity's rejection of creft reaches its climax with all those tiny heads on 
spears that mark the rocky hillsides Isn't it a very valid statement to give our structural lack of having a 
total picture of Nazi crime an utterly contemporery face that prevents us from ever burying this mem- 
огу in a wel! defined penod of the 20^ century? We can velidate this statement even up to the highly 
Speculative point of not blaming the imagery of horror films for trvialising the memory of the Nazi 
Camps but on the contrary, seeing even in our reception of generic horror one more reverberation of 
this event thet broke up history's continuity '3 And detail does not spoil this very bourgeois claim for to- 
tal composition when the investigative and still tentative gaze suddeniy looks into the tiny face of one 
af those speared heads to find itself looking into the utterly individualised face of a young boy soldier 
stil beanng the expression of shock and surprise about an absurd and gruesome death 


B) Baring Art to Life 
On the aftermath of Giorgio Agamben's concept of Bare Life’ 
in the wake of Documenta 12 


1. Giorgia Agamben's study оп ‘Homo Sacer’ 


As there is no clean and total picture of the Nezi camps, there is also no clear and smooth line gong 
from this most extreme cemp system to a whole set of contemporary camp phenomene that mark 
the contemporary state of Western societies as symptoms of a heavy and multiple transition Stat 
ing that there :5 no similarity between extermination camps and the camp systems for migrants and 
refugees, the therapeutic and disciplinary camps for managers, juvenile delinquents and sexual neu- 
rotics, holiday camps, event parks and gated communities of course does not mean that these phe- 
nomena are meaningless and do not share certain traits that mark them as symptorns of contem 
porary society To examine the intuition that we are campifying ourselves and others, we do not 
only have to rely on the investigetion of empirical camp phenomena but we can also start from the 
theoretical approach to the camp as a paradigm of Modernity as outlined by Giorgio Agamben in his 
Study on ‘Homo Sacer’ There Agemben constructs a political mode of existence that integrates the 


irregular status of the camp detainee into the basic terminology of modem politics The existence of 
"bare life’ emerges if sovereignty is excluding t from the regular polmical zone The excluded, seem- 
ingly ‘natural’ or bropoliticsl remainder of classical po'tics 15 bound to sovereignty by the paradoxical 
but tight bond of the ‘ban’, a gesture of an inciuding exclusion that causes an irreducible blur be- 
tween the interior and the exterior of the political subject 


that, together with the process by which the exception everywhere becomes the rule the realm 
of bare life — which is originally situated at the margins of the political order - gradually begins to 
coincide with the political realm, and exclusion and inclusion, outside and inside, bros and zoe, right 
and fact, enter into a zone of irreducible indistinction "14 


This claim is either overstretching a marginal phenomenon or changing our basic approach to poli- 
tcs In his treatment of Hannah Arendt s criticism of the idea of 'human nghts as an abstract form 
of humanitarianism unable to reintegrate the messes of displaced persons’ after World War 11, Ag- 
amben calls for a redefinition of the whole field of political identity If the legal definition of the refu- 
gee as the main addresses of human rights 15 so utterly unsuccessful end does not go beyond hypo- 
critical declarations of good intentions, there are only two possible answers to marginalize the figure 
of the refuges or to take the problematic legal status of the refugee as a hint to rethink the whale 
classical set of definitions concerning nationality and etizenship In this context ‘bare life’ functions. 
as a limit concept If taken as signifying something like a biological core that could be bared by peel- 
ing off all cultural and social layers of a human being, then ‘bare life’ is revealed as something like a 
test, as this very definition of reduction by peeling is exactly the bropolitical xieology that accompa- 
nies the very relation between sovereignty and political subjectivity The ect of reduction that wants 
to state a reality outside of politics and society is in itself a political act denying its own political im- 
pact And the power to define this remainder, this ‘outside’, that is, "bare life’ is the very definition of 
sovereignty according to Agamben. 


II. The Pull of ‘Bere Life’ 


It is symptomatic that Agamben introduces a political limit function called ‘bare life’ while changes in 
medicine, biotechnology and media make It more and more difficult to define life end death ss onto- 
logicelly fixed categories In this sense bare life 1s nether е core nor en entity, It is a move or, even 
more precisely a pull ‘Bare life’ resembles a kind of suction thet pretends to go beyond al! social 
structures thus introducing a social function of ts own the function of denying end cancelling so- 
cial relations '$ Thus ‘dare life is conceptually anorectic, it can never be bare enough Outside of the 
social and artificial sphere there is s mply nothing, nothing but the limit to define е sphere, e zone 
without an outside There are structural reasons why bare life’ is so closely linked to annihilation, 
‘extermination and the license to kill without sacrificing As the stable core of ‘bare їе can never be 
touched the lack of ‘bare life’ introduces a violent impulse in the subject struck by the delusion of 
being able to strip someone to bare life 


In this sense one could ask if It is an act of political enlightenment to introduce such а term while 
the limits and definitions of being alive in general become so fleeting It could well be thet this time 
a name also pops up when the thing is about to vanish ‘Bare life’ bacame a major issue for the Hu- 
manities while a new virtual world emerged that allowed for all sorts of life without reference to a 
stable ving entity Right after ‘bare life came Second Life’, these two ere opposite siblings from 
the same historical family tree While the agent of contemporary media life can choose several vir- 
tual bodies and identities and can even have sex and eam money as a multitude of fictitious avaters, 
"bare lite’ resembles an extra life that is separated from the complex organisation of social conduct 


Thus ‘bare life’ could be described as e decornplexifying function in an overcomplex environment 
— similar to Luhmann's description of ‘love’ as a function without a particular function that just cuts 
across the whole system of functional differentiation to make the claim of not loving a function or 
a role but a person as a whole. The very introduction of this function as a horizon of expectation al- 
ready implies the impossibility of its fulfilment 


As justified as every doubt against ‘bare life as an ontological delusion may ba ~ and Agamben is 


aware of these problems — so is ‘bare life’ irreducible as a limit concept of discourse "Bare life" is ts 
own discourse 


III. Roger M. Buerghel comes across ‘Bare Life’ 


We have to bear the discursive character of ‘bare life’ in mind if we finally come to the point where 
the art scene is confessing its ongomg fascination with t This affair reached a temporary climax 


14 Giorgio Agamben Homo Sacer Sovereign Power 
and Bare L fe Daniel Heller Roazen nans Stanford 


University Press 1998 р 9 


18 А more thorough analysis of the ethica implications 
of bare! fe as a canceliation of social 1e:auions is 
deliveled п my paper "Enrhullungen |Batngs/ 
Disclosuias] that will be publishec in the publication 


of the above memonad conferanci 
Lager 


uszug aus dam 


aula g lot © n Ho oca-s Memorat in Berl- 
Germany Spring 2004 / Gradilée Spomenika Holokaustu 
u Berlinu, Njemacka pioljece 2004 


photo SIvlen Wanner 


16 Roger M. Buerghel Бегеју readable о" = 
www documenta12 da/armoriva himP&L= 
26 March 2007 


17 1 ле discussion 's e pub! ¿at on ot -empy с 
soft skinned рага The hypertext erch ve of 
the d scussion Is at https те: cofa unsw edu 
aufp peimel/empyre/2006-July/ March 2007 
On тир //post thing netinode/? 137 you can "ind 
“a report (аво known as THE THING because rt 
was ө monster to wrile!} by Chnsnsa McPhee 
and on nttp post "hing netinode/1194 there is s 
reprint of the discuss on 

18 Michele White Tins Gonsalves GH 
Hoveg туал Susane Mendes Siva Conor 
MeGarngle Jordan Crendelt 

19 Aliette Caithoux Ane Valdes Leata/Oiga Bee 
Flowers Tracey Benson Malik Deborah Kely 
D rk Vekemans ecrudden Gann W se Greg 
Smith Jacky Sewatsky Jecque Clar Jm 
Andrews John Haber Luigi Рай апт! Mere 
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with ‘bare life" becoming the second Lenmotif of Documenta 12 Even though Agamben had 
been very elaborate about aesthetics in other works he had not as yet connected his anthropo-po- 
lit cal study on the homo sacer’ to a particular discourse of art Whatever his reasons might have 
been, the art world swiftly intervened to f ! in the дао And the curator of Documenta 12 Roger M 
Buerghel picked up the Agambenian term to аме г a strange and unexpected twist 


"What is bare life? This second cuestion underscores the sheer vulnerability and complete expo- 
sure of being Bare fe deals with that part or our existence from which no measure of security will 
ever protect us But as in sexuality absolute exposure is intricately connected with infinite pleasure 
There is an apocalyptic and обу ously politica dimension to bare life (brought out by torture and the 
concentration camp) There is, however, also a lyrical ог even ecstatic dimension to it – г freedom 
for new and unexpected possibilities (in human relations es well as In our relationship to nature or 
more generally the world in which we live) Here and there art dissolves the radical separation be- 
tween oainful subjection and joyous liberation But what does that mean for its audiences? °* 


This statement is meant to be both programmatic and provocative Already the spatial proximity of 
the “concentration camp” to something that is oddly called e “lyrical dimension 1$ causing certain 
puzzlement f not outright ^dignation. Even г Buerghe only had in mind to indicate that ‘bare life’ 
has more dimensions than only the aspect of excluding e po itically accursed subject thot is being 
turned over to unsanctioned phys.cal and legal violence - the definition given by Agamben’s ‘Homo. 
Sacer’-studies - one can still əsk íf just marking two extremes without any mediation is the bast 
wey to extend the understanding of 'bere life How does one come ful! circle from torture’ to the 
"freedom for new and unexpected possibilities", let alone the supposedly infinite pleasure of ab- 
solLte exposure ? Even if we do not p'ey the pedantic Lacanian and ignore the quite dubious claim 
for infinite pleasure“ outside the realm of mystical theology there ts still a lot to be asked about 
the sudden charge from torture to pleasure Is bare Me in principle a dimension of extremes that 
just turn over mto each other without any transition? Iš so, shouldn't there oe an enelysis of the very 
reesons why bare li'e' resides in “he extremes? A first step to such an analysis that th s short pera- 
greph cannot of course provide might be implicated by the term “vulnerab tity” Also vulnerability is 
8 limit concept referr ng to the limits of the hurnən body elweys being questionable and precarious 
If the body iS bared down to the skin a limit has been reached that is in ttself an overdetermined 
zone uniting social sexual, medicel, aesthetic and political issues The bare skin is vulrarable in prin- 
ciple, no matter if the skin 15 actually being hurt or cut, because the skin as limit hes to be acknowl- 
edged by the otherís) If the skir s not being treated as ‘Antlitz ir the sense of Levinas as a face 
facing the other as ethical аррев!, this very skin is already being hurt by an act of violence When it 
comes to the skin there is по neutretny 


It this description is correct, e sexuel meaning of baring someone to bere life might only be limited 
to € sedomesochistic game in which one partner egrees to being treated like a prisoner or a ‘homo 
$acer Yet this setup would still be based on a contract between two parsons that ware clesrly not 
"homines sacen when they both consented to play this game |n any cese Dering and exposing 
oneself n a sexuel context is not the same as reducing the other to bere hfe’ — unless tha basic 
ethical term Agamben ntroduced would be powerful enough to also change the sexuel maaning 

of bareness 


l ond the 'Empyre' responded 


It is no wonder that a group of artists and theorists who picked up Buerghel's Leitmotf to gather for 
an internet discussion on the Australian platform ‘empyre’! last June were диле out of their wits 
about what to make of the new affair of bare life with fine art The many complex reflexions and re- 
actions of the six invited guests" and twenty-three participants!" under the moderation of Christina 
McPhee occupy more then 100 A4 pages 


The topics treated by ine empyre list span trom hurncane Katrine and its aftermath аз witnessed by 
Michele Whrie to the experience о“ being a polit cal prisoner in Argentina that Ana Valdes refers to, 
from the impossibility of art about 09/11 tre unlawful combatants of Guantanamo Bay as embodi- 
ments of ‘homo sacer' to the football world cup in Germeny as ә manifestation of ‘bare life’ 


If one tries "o simplify the arguments the'e are two opposing positions one doubting that bare 
life has anything to do win ert í ) The reduction to bare assentiais to mere survival does not cre- 
ate “he conditions for at es controversial New York-based performance artist and empyre partici 
pant G Н Hovagimyan puts it Even though Hovagimyan s multfarious and self contradicting state- 
ments do not always correspond with this argument, it is coherent in rtself f. implies a rather clas- 
sica definition or art though - understanding art as a luxurious phenomenon of a rich and diffaranti- 
stec society It does not need a bare, out good lie to have enough free capacries for tha production 
and reception of some-h ng uressentil such as art Of course this rather classical argument does 


not quite correspond with the self-definition of Modemrty that Hovagimyan follows elsewhere This 
tradition of Modernity leads to the opposing argument of a “poetics of bare life “ that shows pro- 
found complicity with the famous avant-garde equation of art becoming life Chnstine McPhee sums 
this up m her introduction 


“The condition of vulnerability or exposure becomes a requisite for tre unfolding of meaning, even 
an ethica! dimension to the work of art near "bare life" 7 


There is another more optimistic aspect to 'Bare Life’ " ner artist Conor McGarrigle wrote, refer- 
ring to ‘hfe directed toward the idea of happiness and cohesrve with a form-of-Iife” in which ‘the sin- 
gle ways acts and process of living are never simply facts but always and above all possibilities of 
Ife @ radical rethinking of the potentiality of Irfe, and life as potentiality’ 7 


Agamben himself did not yet forge the connection between his anthropo-political concept of ‘bare 
Ife and his ethical concept of the 'life-form'?* Yet it is quite clear that an existence oeciared ‘bare 
life’ is of a rather reducing potentialry What is more at stake hare, though, 15 the refreshing of an in- 
ternal resource of art itself This becomes quite obvious when a topica! idea of e sixties style of nte- 
grating everyday practice into artis baing revived 


"| em interested in the idea thet by focusing on simple everyday things like walking through a city, 
we begin a process which clarifies what we do and how we relate to our world and reveals 
greater truths about ways of baing in the world," as Christine McPhee quotes Connor McGarrigle 
once more 


That ‘bare life’ as a fashionable art discourse might serve as such a tool to retur to some sixties 
concepts of art becoming life is confirmed by a relerence to Lee Lozano in a later section of the con- 
versation 

" Lee Lozano, she reached the conclusion that the art object was de-metenalizing She tried to il- 
lustrete thet in a series of op ert paintings that were also e challenge to her physical body In the and 
she set up a panting structure thet she could not complete She stopped painting and insisted on 
staying high on Marijuana as her art project Based on the Documenta's premise this wouldbe — € 
lyrical or even ecstatic dimension '" 


GH Hovagimyan may be polemic about Buerghei's "етю" as the participants of the 'empyre" 
pletform grow more end more uneasy «bout the persistent silence of Documenta 12 curators who 
did not intervene in the discussion But he has a strong point there as ‘bare life could indeed be 
used to relaunch several 'otd schools’ of aesthetics such as ‘arte povera', minimatism, all sorts of 
reductionism but also formats of everydayness with en affinity to the Situetionists etc Yet Lee Lo 
zano was a pioneer in an age when the definition of Ife had not been as precarious as todey The 
declaration of the acts of living as forms of ert has bacome a gesture already invoking its own his- 
tory and on top of it the echo from the other bank recalling Oscar Wilde's claim that indeed nature is 
imitating art and not vice versa Is ‘bare life’ nothing but the busy hub where life is being exchenged 
for art and art for life? In any casa there lies a certain rony in the exposure of the very ertificiality of 
baring analysed earlier If ‘bare life’ appears as the fast hope to stert anew with something basic and 
essential that could redeem art from its alienating firts with commerce entertainment, media and 
pop culture disappointment is sure to follow as bare life s «n fact the result of the utmost artificial 
ity and alienation And art might misinterpret its own affmity to tt it resides in the very artibcielity, 

In the wenton gesture, in the 'ecte gretuite' of stripping e complex and muitrfold life-form of certain 
elements to solate and expose others If this affinity to experimentation with the living is indeed 
uncanny the transference of such acts of reduction exposure and abstraction to the reelm of ert is 
both self-therapy and self-enlightenment for society If art hyacking ‘bare life leads to the insight 
that what Is being produced by baring is nothing but the equivalent of a section of tissue in a labora- 
tory all the almost fnvolous extemporations had their point, — at least if art on the other band would 
acknowledge the fact thet it does not introduce abstraction into society es a gift from heaven but 
continues and transforms those ebstractions — including ‘bare ife“ — where they already happen as 
processes of social life 
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Operacija, 
intervencija, 
rekonstrukcija 


Goran Sergej Pristaš 


Oslobođenje Zagreba 


Predložak za rekonstrukciju Zagreb početak svibnja 1945 Iz grada se povlace njemačke | ustaške 

vojne snage Nekolicina filmasa, uglavnom pionira hrvatskog filma, sudjeluje u akciji spašavanja fim- 

ske opreme i materijala koje okupacijske snage imaju namjeru odnijet: sa sobom Jedan dio opreme 

se premješta iz tadašnje zgrade drzavne produkcijske kuce u privatne kuće, si nemoguce je sakriti 

sve Stoga snimatelji uzimaju kamere u ruke, izlaze na ulice 1 snimaju odiszak njermačko-usiaskih ko- 

lona iz Zagreba Kako ne bi bili sumnjivi, snimatelji karnufhraju kamere па prozorima ii se ponašaju 

kao da su ı sami u bijegu Ponekad čak koriste vojnike koji шеге da im pomognu u premjestanju fim- 

ske opreme do mjesta odredenog za snimanje Akciju koordinira filmski redate!; Branko Marjanovic 

koji je smješten u centru grada ı planira lokacije па kojima će se snimati Osmog svibnja partizanske 

snage ulaze u grad e snimanje i dalje traje Nepovjerijv: partizani ponekad zaustavljaju civile s kama- 

rama а zadržani snimatelj izgovara dogovorenu lozmku “Floruan zna sve!“ lako Flonjan ne postoji: 

lozinka je dogovorena samo među snimateljima ime iza akcija regulira snuacju Snimarelji su pušteni 

na miru Тако nastaje povijesni dokument u lite raturi citiran kao “Oslobođerje Zagreba“ ' 1 usp vo Škrabslo Između publike i države sni 109 
Zrame Zagreb 1984 

Sto rekonstruirati? Sve a snimljeno dokumentirano objekt snimateljske pažnje trajno je dostupan, 

evidentira činjenično stanja prijeloma, ravo'ucije, "oogadaja" istine (Badiou), proboja iz situacije, 

гг stvari kakve jesu Snimka poput navodenog laznog imena Florijan, iznova situacionira, daje ime 

događaju, dekonstituire zajednicu u raspadu utemeljuje zajednicu u nadoiaženju Međutim gore 

Ispricana priča neizostevna je 2а istinu snimke 


Snimka je naočigled neutralna oslobođena akcija Ono što razlikuje snimke pnje 8 svibnja 1945 

od onih snimljenih poslije jest u toma sto su dokument: o napu$tanju Zagreba vogjerski, srumijeni 

iza prozora Sknvano ili s oprezom na ulici, nastali od snimatelja-operativca Snimke ulaska partizana 

ukazuju na neizvjesnost, ali : na polet snimatelja, kamera prati zalet. snimateljska operacija postaje 

akcijom Snimke su okupljene u prvom broju Filmskih novosti kino žurnala kojeg realiziraju naši sni- 

matelji On su do 8 svibnja 1945 zaposleni u produkciji Hrvatskog slikopisa, zavoda koji producira 

propagandni zumal manonetske hrvatske visda Dan oslobođenja Zagreba ujedno je t dan promjene 

producenta filma Materijal kojeg su napravili snimatelji Hrvatskog slikopisa postaje materijalom Film- 

skih novosti, prvi put emitiranih 21 svibnja 1945 Misao dokumentarne operacije postaje ume ‘me 

sao utemeljujuće fikcije iii utemeljenje fikcijom“ 2 Naša prica tako postaje mitologijom jer ia fikcija 2 Jes-Luc Nancy The Inoperatrve Community sit 53 
Jest operacija sama Budimo jasn operacija nija fikcija, ali njezina fikcija ikakva je naša priča, napisi The Universty of M nnesata 1990 
о nastanku prvog poslijeratnog filmskog matenjala u Hrvatskoj, povijesti filma koje ju prepričavaju ilr 

narativ na rubu filma) jest operacija Prica o operaciji koja prati dokumentarac prerađuje svoju vlastitu 

fikciju u “utemeljenje ili u inauguracyu samog značenja '? 3 lbid kurz Nancyjev 


Na paradoksalan način priča o operaciji nije dokumentirana na filmu, ali svojom uvezanošcu u him, da- 

kle prije no što je postala naratvom, orezentira “zivo srce logosa ““ Mitologija operac je koja je opera- 4 ibid str 49 kurz Nancyjev 
Cija sima jest proživljena | živa jer nastaje na mjestu dogadaja, na mjestu zvorista Nestaie га mjestu 

nestanka stare i nastanka nove knematoglafije па mjesiu rađanja društvena т estetske inovacije 


Ono po čamu je ova operacija zanimljiva jest : to što je опа operacija borbe za goli život Međutim, 

ta borba nije u povlačenju : skrivanju nego u investiranju života u akciju koja je ideološka 1 koja kores- 

pondira s mimetičnošću ‘lma Ако je političke odluke povezivala dokumentaciju operacije povlače- 

nja s akcijom spašavanjem opreme, ideologija je hornogenizirala elan snimatelja ! spasavanje golog 

zivota s ulaskom partizana u grad Iceologija operativnog imena (Florijan), smjestenja u nejasnom, 

homogenrarala je dvije socijalne koreografije " organiziranje olana snimanja po tijeku zbjegova | elan 5 usp Andrew Hewnt Soci! Choreography, Duke 
dočeka novoga u tijeku povijesti Unwersity Press 2005 


Pitanje Jos uvijak sadrzi nječ rekonstrukcija zašto rekonstruirati? Treci korak oslobađanja u pnci nasih 
snimatelja jest rehabilitacija od onog ideološkog Dakle, želimo li pomoci našim snimateljima 1 osta- 
viti ih u polju estetskog morat čemo akciju prebaciti na sebe, morat ćemo рпһуат da ce nasa ak- 
cije, koja bi rekonstruirala na način ponovljene izvede bru reprezentacija imanentno politickog u na- 
rstivu Operacije Floryan Pretpostavimo li da imamo produkcijska sredstva koja će nam omogućiti 
angažiranje dovoljnog broja izvodaca, vozila, naoruzanja | stere opreme operacije će bru neuspjela 
Najbolje do седа mozemo doci jest obnova (re-enactment) i insce nacija a0aptacije narativa, a ne 
rekonstrukcija Zašto? Zato sto smjestajni narativ Operacije Fionan traži prethodni prekid mita, svo- 
jevrsnu brechtovsku literarizaciju, dovodenje utemeljujuceg govora, mrtoloske operacije do prekida, 
komunikacije koja vise ne utemeljuje zajednistvo nego nas upućuje na izvođaće koji više nemaju 
ništa zajedničko s borcima za goli zivot nadenim u situac р koliko god estetzirana bila njihova socijal- 
na koreografija 


"Ovo iiteraniziranje маја | nadalje razvijati u što vecim razmjerima, као uopće i literariziranje svih jave 

nih zbivanja Literariziranje znači prožimanje oblikovanog formu'iranim : озге teatru mogucnost da se 

poveže s ostalim institucijama duhovne djelatnosti ( ) A sto se псе teme gledatelj ne bi trebao bit: 

zavoden linijom empatije obrnuto događa se svojevrsno opcenje između gledatelja i glumca, 1 зарга — & Bertolt Brecht in Brecht on Theatre sti 44 New York 
vo, unatoč svoj začudnosti i suzdržanosti glumac se direktno obraca gledatelju “* Hill & Wang 1964 
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Literarizirani teatar je onaj taatar u kojem fusnote | bilješke omogućuju da gledamo lijevo, desno pra- 
ko situecya, odnosno narativa kojim estetiéka ideologija homogenizira? Utoliko moramo razlikovati 
rekonstrukciju izvedbe od obnove akcije koju primamo u obliku mita ili narativa Narativizirana akcija 
pretpostavlja da naš film Oslobadanje Zagreba moze zamijeniti Oparaciju Florijan biti njena matafo- 

а Cinjanica da Je ja nazvam Operacijom Flonjan govori o tome da je iz narativa o snimanju prvog 
posljaratnog filma moguce dervirati bluepnnt izvedbe drustvenog narativa o ilegelnorr operativ- 
cu Obnova takva akcija ima dakle svoju prepoznatljivu izvedbenu shemu, socijalnu koreografiju za 
koju je Operacija Flonjan samo metafora za rađanje nove kinematografije Međutim rekonstrukcija 
izvedbe pretpostavlja da je umjatnička izvedba moguci - " nacrt za mišljenje | provođenje moderne 
društvena organizacije ona nije semo sekundarna predstava (raprezentacija! nego | primarna izvadba 
tog reda “* 


Dakle pred nama su moguca dva postupka 1 jedan cilj 1 napraviti umjetničku izvedbu kao :nscena- 
ciju narativa (Operacija Florijan) ili obnovu (re-enactment) akcije 2 rekonstruirati takvu izvedbu као 
hteranzaciju, prekid mita čak | u slučaju da izvadba ni kad postojala jar njena operacija jest njena 
fikcija 3 rekoristituirati situaciju, odnosno djelovati retrogradno u polju političke akcija | pokusat: ob- 

oviti situaciju Oslobođenja Zagreba (pri čemu sa preporuča barem drugi tip smještanja oduzimanje 
ravolucije Steljinu) 


Intares ovog ител čkog plana ostat се u polju rekonstrukcija, prije svaga stoga što obnove (re- 
enactment) podrazumijeva | ponovno pokretanja mehanizma estetićke ideologije akcije Rekonstruk- 
сца pretpostavlja ponovni pristup konstrukciji u kojoj ćemo naci mjesta za glas onoga koji govori ne- 
konstitutivno, na granici čujnosti, na granici da postane literaturom 


"Na 10) granici, onaj koji sebe izlaže 1 onaj kojam sabe izlažemo ukoliko slušamo, ukoliko čitamo uko- 
ko je naš etički i politički položaj onaj slušanja ii taj na drzi utemeljujući govor Upravo su- 
protno, on isključuje taj govor, prekida ga : kaza da ga prekida ' ° 


Preksa obnova često se približava praksi rekonstitucije u slučaju obnove na koju je pozvan sam autor 
th izvođač onginalne izvedbe Umjesto demrologizacije i neidenttetnog izlaganja. takva obnova upravo 
mrtologizira izvedbu operativno je stavljajući u ne-vrjeme, na plan uvijek moguceg, a ne potencijalnog 
Takve prakse nikad ne dosižu do ruba izlaganja u naidentitétu nego su upravo identiterne utvrđuju vla- 
stito porijeklo | identičnost u vremenu — nasjedaju na utopijski mamac estetičke ideologije 


Rekonstrukcija stoga otvara mogućnost da mitologiziranu izvedbu ponovno dovedemo u polje afir- 
macja, polje politika emancipacija, a ne identifikacije kterarizirajuci je onako kao Što je to učinio Emil 
Hrvatin s maternalom Pupila papa Pupilo pa Pupiliéka, rrutskom predstavom slovenskih 60-tih Prad- 
stavu u kojoj su izvorno nastupali u glumu i plesu “nepismeni“ izvođači, odnosno pjesnici, glazbenici 

i studanti Hrvatin je obnovio timom prepismenih izvođača, što je provociralo gene nranje potpuno 
novog relacyskog okvire, stvaranje nove izvedbe, a kontekstualno-referencijalni aspekt predstave 
prebačen je u prezentacijski stroj PowerPointa u pozadini predstave Rekonstrukciju čini kompleksni 
sustav pitanja, pretpostavki, obnova (re-enactments) fusnota, citata, originalnih snimki itd. Međutim 
postoji jedno mjesto na kojem se cijela izvedba ponovno otvara u polja mite, a to je scena mscenaci- 
Je zakona, scena koju rekonstrukcija može zahvalite zrtvi kao konstitutivnom činu zapadnog društva 
Ongmalna predstava Pupilye završavala je klanjam jadna od sedam kokoši koje slobodno secu sce- 
nom Bez ikakvog rituala, završetak predstave bio je kraj života kokoši, Gellus secer Interpretirajuči 
izvedbu kao izvanredno stanje, stanje iluzije, cinom subverzivne afirmacija oduziman Je život onome 
Ey je identitet u potpunosti izbrisan, cime mu je den novi identitet identitet izvođača ~ sve do trenut- 
ka smrti kad ponovno počinje stvarnost U stvarnosti rekonstrukcija Pupilije završava Inscenacijom 
zakona verzija koju sam je gledao zavrsava videom u kojem pravnik tumači zakonske posljedice ubi- 
Janja životinje na javnom mjestu U drugoj varjanu publika glasa о tome hoce і! kokoš prezivjeti Ili ne 
Međutim kokos se ne ubija jer su zakonske kazne drastične, a fikcija veze između zakona | nasilja 


сае Hrvatinovoj rekonstruxc ji novu utemeljujuću snagu snagu zajednice onih ko | se bez identiteta jedni a 
gima izlažu па rubu scene, па rubu zekona 


Međutim shvatimo li politiku kao rub scene (а ne samo kao opscenost) te kao mjesto radikalizacije subjekta 
u izvedbi u postupcima rekonstrukcje otvorit će se brojns druga pitanja ~ od redundancije u umjetnosti pre- 
ko metafore umjetnosti kao izvanrednog stanja do konst tutivne uloge umjetničkog eksparimenta J zajednici 
ili problema društvene invencije u postavangardnoj umjetnosti 


U izvedbenim umjetnostima vecins referencijalnih istrazivanja, odnosno rekonstrukcija, upuceno je na 60-te 
godine i autore čiji radovi, između ostalog, ne postavljaju disciplinarni okvir vlastitim umjetničkim praksama 
nego otvaraju mogućnost partcipacije umjetnički nepismenima ili onepismenjavanju kroz proces, npr autore 
poput Yvonne Rainer Steves Paxtona Trishu Brown itd Teško je reći je И ono što pnvlači istrazivaće u poli- 
tičnosti izvedbe imanentna politićnost socijalne koreografije ili dojam о uronjenosti svake umjetničke prakse u 
60-0та u političku tenziju, аһ zasigurno je da mitologija 60-tih duboko uranja i tadašnje izvedbene smjetnosu 
u mit o poliičnosti što neizravno korespondira s estetizirenim politikama današnjice Stoga je nama zanimlji- 
va izvedba Majski drugi rituali iz 1970 godine (zapravo prekinuta nečijim spuštanjem zastora na sceni nr 
kad do kraje izvedena) u kojoj skupina filmaša okupljena pod imenom РАМ 69 među koima je | danas poznati 
likovni umjetnik Mladen Stilinović, stavlja ponovno u akciju (re-enects) pojedinačne dogadaje tog povjesnog 
mjeseca kao što su proslava 1 maja — praznika rada štafeta, Titov rođendan studentski nemiri govor pred- 
sjednika Tita studentima, izbacivanje Iz partje primanje s pert;u iid Ovi dogadaji su jednako zanimljivi kao 1 
oni iz 1945 jer su studentski nemiri 196B u Zagrebu jednako nečitljivi z današnje perspakt ve Opes je po 
znato da je bilo nemira da su se oslanjali na europske studentske nemira | da su se dogodili nakon student- 
skih demonstracija u Beogradu Zna se da su bili organizirani є znaju se imena моба nemire Međutim, vrlo je 
mali broj onih koji znaju koliki ja bio opseg tih nemira, je li bio stvarnih demonstracija, jesu lr se organizatori 
Operacije 1968 ciljano borili za vise komunizma ili protiv soc jalizma itd Dakle о 1968 u Zagrebu znamo 
mit. ali valjalo bi rekonstruirati cijeli nz događaja пе bismo li došli do stvarne slike toga koja je politika stajala 
iza tih nemira. s obzirom da veliki broj njihovih sudionika 1971 godine nalazi svoje mjesto u hrvatskom nacio- 
nalnom pokretu koji ima bitno drugačiji ideološki preoznsk od onoga što znamo o mitu 1968 


Gledano iz današnje perspektive za razliku od Operacije Florjan dogadan,a iz 1968 već imaju svoju kon- 
strukciju u izvedbanom tijelu happeninga Majski г drug! rituel koji otvara prostor za istraživanje blueprinta so- 
cijalnaspolitičkin odnosa u umjetničkoj zajednici u Zagrebu 60-tih godna 


Majski i drugi ritual nepoznat je happening vrlo je malo tragove o tome da se uopće dogodio Sve što se o 
Njemu danas otkrije ih izrekne zapravo je konstitutivno, zesnivajuće za skupinu koja ga je izvodila | za zajed- 
Nicu U kojoj Je nastao ali | za zajednicu Која na'azi interes u historizaciji umjetničkog živog čira. Netko će pri- 
mijatiti da su to samo povijesne činjenice poput svih drugih u danasnjoj umjetnosti podataka koje je moguce 
arhivirati Medutim to nije točno Ono što razlikuje mitologiziranu zvedbu od članka o toj izvedbi, fotografije 
iz prošlosti ili ostatka 12 akcije, upravo ja činjenica da je izvedba, bivajući živom određena direktna politicka 

ili društvena intervencija u kojo; se uspostavlja mogući rovi sustav relacija sustav koji isprva ne moramo ra- 
zumjeti ali ukoliko pruža radost proizvodnje zasigurno otvara mogucnost neke nove socijalna ili komunalne 
organizacije Ovdje moramo nadici okvir proizvodnje značenja ili kontekst, interpretacije koja upucuju na to da 
Je U tim izvedbama moguce išcitati ono sto nazivamo svojom sadasnjoscu Upravo takve inte"pretacije mto- 
logiziraju izvedbu i invenciju Izjedračuju s utemeljenjem 
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intervention, 


И воа ветер 


Goran Serge) Pristaš 


Translated from the Croatian by Marina Miladinov 
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The Liberation of Zagreb 


Here is a reconstruction model Zagreb, early May 1945 German and ustashs troops are retreating 
from the city Severa! filmmakers mostly pioneers of Croatian film, participate in the action of sav- 
ing the filming equipment and matenal which the occupation forces intend to take with them A 
part of the equipment has been transported from the former building of state production into private 
homes, but it is impossible to hide everything Therefore, the cameramen have grabbed the cam- 
eras and come out into the streets, filming the retreat of German and ustasha convoy from Zagreb 
In order to avoid suspicion they camouflage some of the cameras behind the vandowpanes or De- 
have as if they were fleeing themselves Sometimes they even ask the retreating soldiers to help 
them transport the equipment to a filming location The whole action is coord nated by film director 
8ianko Marjanovic who is besed in the city centre and plans the locations On В May the partisan 
forces enter the city, but the filming goes on Mistrustful partisans occasionally stop civilians carry- 
ing cameras but the cameramen tell them the predefined password "Flonjin knows everything! ^ 
Even though Flonjan does not exist and the cameramen have invented the password, a name be- 
hind the action helps regulate the situation The cameramen ere left alone 1n this way, a histoncal 
document is created that is known in present-day literature as the “Libsration of Zagreb "* 


So what is there to be reconstructed? Everything has been filmed, documented, the object of 
cameraman's attention is permanently available, evidenc ng the fact of a rupture, e revolution, an 
"event" of truth {Badiou}, a breakthrough from the situetion, from the way things еге The film, 
same as the con password naming some Flonjan resituates end names the event, de-consttuting 
the community in decline and establishing another on the nse Still, the story nerrated above is indis- 
pensable for the ' truthfuiness“ of the filmed materia! 


The film is apparently neutral, void of ell action. The main difference between the shots made be- 
fore 8 May 1945 and the later ones is the fact that the documents about the retreat of troops from 
Zagreb are voyeur-lik@, filmed from behind the windowpanes, clandestinely or with great caution 
they have been made by cameramen with a mission The shots of partisans entenng the city ndi- 
Cate uncertainty, but also show the enthusiasm of the cameramen, their camera running with the 
momentum, the filming operation having become en action The shots were presented in the first 
issue of Filmske novosti, a cinema journal created by our filmmakers Prior to 8 May 1945, they 
were employed in the production sector of Hrvatski slikopis, en institute producing propaganda film 
journals for the puppet regime of Croatie The dey of the liberation of Zagreb also brought changes 
in the production staff The material made by the staff of Hrvatski slikopis became the material of 
Filmske novosti, first released on 21 May 1945 The idea behind the documentary operetion became 
the ' thought of a founding fiction, or e foundation by fiction “2 In this way, our story has been trans- 
formed into a myth, since that fiction is the operation as such To say it more clearly the operation 
1з no fiction, but its fiction (the way our story goes, the notes on the making of the first post-war film 
material in Croatia, the history of Croatian film that includes t or the narrative in the margins of the 
film) is an operation The story about the operation accompanying the documentary has transformed 
its own fiction into the foundation or into the inaugurstion of meaning itself 7? 


Paradoxically, the film does not document the story about the operation, but the very embedded- 
ness of that story in the film, that is, before it has become a narrative, presents the “hving heart of 
the logos "* The myth of an operation being the operation is lived end living because it wes created 
on the very spot of the event at the site of its originating It was created at the site where one cif- 
ematography was declining and another emerging, at the site of birth, of innovation ~ both social 
and aesthetic 


However, what makes this operation interesting Is also the fact that it was an operation of saving 
one's bare life But saving one's life did not consist in retreating or hiding — rather, it meant investing 
one's life into en action that wes ideological and corresponded with the mimetic aspect of the film 

If a political decision merged the documentation of the operation of retreat with the action of saving 
the equipment, it was ideology that homogenized the enthusiasm of the cameramen and the ac- 
tion of saving one s life with the entry of partisans into the city It was the ideology of the codename 
(Fiorian), of situating the whole thing in vagueness, that homogenized the two social choreogrs- 
phies ° the organization of the filming plan according to the flow of refugee convoys and the enthusi- 
asm of confronting the new in the flow of history 


But we are still preoccupied with a question containing the word “reconstruction” Why recon- 
struct? The third stage of liberation in the story of our cameramen is their rehabilitation with respect 
to ideology Thus, if we wish to help them and leave them in the field of the aesthetic, we will have 
to take the action upon ourselves to accept that our action, the one that would reconstruct the 
whole thing in the mode of a repeated performance, will be a representation of the immanently po- 
litica! in the narrative of Operation Florian Let us assume that we have production facilities that en- 
able us to engage a sufficient number of performers, vehicles, weapons, end old equipment — the 
operation wil! still #а The best we can accomplish :ѕ a re-enactment or staging of the adapted nar- 
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On the Inerarized theatre the theatre of 
interrupted myth. Nancy has wnten 
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ranve, rather than rts reconstruction Why is that so? Because the srtuated narrative such as that of 
Operation Floryan requires a previous interruption of myth, a sort of Brechtian һтегапгайоп an intro- 
duction of the onginating speech of mythological operation before the interruption of communica- 
ton that no longer establishes a community, but points to the perrormers that now have nothing in 
common with those in the situation of having to fight for their bare lives, however aestheticized their 
social choreography may be 


* This Iiteranzation of the theater, as indeed the literanzation of all public affairs, must be developed 
to the greatest possible extent Literarization means putting across ideas through actions, nter- 
spelsing the ‘performed with the ‘formulated ’( ) So far as the communication of the subject mat- 
ter is concerned, the spectator must not be misled along the path of empathy instead a form of in- 
tercourse takes place between the spectator and the actor, and basically in spite of all the strange- 
ness and detachment the actor addresses himself directly to the spectetor ° 


The Itararized theatre ts а theatre in which footnotes and observations help us look left or right be- 
yond the situation or narrative by which the aesthetic ideology homogenizes 7 In this respect we 
must distinguish the reconstruction of performance from the re-anactment of action which we re- 
ceive in the form of myth or narrative The narrativized action presupposes that our film on the Liber- 
ation of Zagreb can substitute Operation Floryen or serve as its metaphor The fact that | have called 
1t Operation Florijan means that it is possible to use the narrative about shooting the first post-war 
film in order to derive a bluepnnt for the performance of a social narrative on an undercover agent 
Therefore the re-snactment of such an action has its recognizable performative scheme its social 
choreography, in which Operation Florijan is only a metaphor for the birth of naw cinematography 
The reconstruction of performance, however presupposes thet the artistic performance is a possi- 
ble 'bluepnnt for thinking end effecting modern social organization it is not only a secondary repre- 
sentation but also a primary performance of that order “* 


This means that we heve two possible procedures and a single goa! 1 Creating an ertistic perform- 
ance as a mise sn-scene of the narrative (Operation Florijan) or a re-enactment of the acton 2 Fe 
constructing such a performance as literanzation or interruption of myth even if the performance has 
never existed, since rts operation is (ts fiction, 3 Reconstructing the situation, that is acting retrospec- 
tively in the field of poltical action and seaking to re-enact tha situation of the Liberation of Zagreb 
(whereby one should at least apply enother type of situating depriving Stalin of his revolution) 


‘The interest of this ertistic plan will remain in the fieid of reconstruction, primarily because re-en- 
actment includes restarting the mechanism of the aesthetic idaology of action Reconstruction pre- 
supposes a new approach to construction, m which we wil! find a place for the voice of those who 
speak nonm-constitutvely, at the brink of muteness, et the brink of becoming literature 


"On this limit, the one who exposes himself and to whom = if we listen, if we read, if our ethi- 

cal and political condition is one of listening or reading — we expose ourselves does not deliver a 
founding speech Qn the contrary, he suspends this speech, he interrupts it and he seys that he is 
Interrupting st "+ 


The practice of re-ensctment often comes close to the practice of reconstitution namely in the case 
of re-enactment to which the author or performer of the original performance is Invited Instead of 
de-mythologization and non-identitarian presentation such re-ansctment mythologizes the perform 
ance by placing it operatively in non-time, on the level of permanently possible rather than potential 
Such practices never reach the brink of presentation In non-identity since they are dentitanan and 
establish tharr origin and identity in time ~ falling into the utopian trap of aesthetic ideology 


Therefore reconstruction will open up the possibility of bringing mythologized performance back into 
the field of affirmation, of tha politics of emancipation rather than identification — by literarizing it as 
Emil Hrvatin has done on the basis of Pupilja, papa Pupilo pa Pupilička, a mythical Slovenian perform- 
ance from the 60s Whereas originally it wes performed by artists that were illiterate in terms of act 
ing and dance - poets musicians, and students - Hrvatin re-enacted it with a team of performers that 
were too iterate for that – which generated an entirely knew relational frame and created a new per 
formance, while its contextual snd referential aspect was transferred to the presentetion machinery of 
Power-Pomt, running in the background The reconstruction consisted of a complex set of questions 
suppositions, re-enactments, fooinotes quotations orginal shots etc However there was a point 

in which the entire performence reopened into the field of myth and that was the mise-en-scène of 
the Law, the scene that the reconstruction owed to the sacrifice as a constitutive act of Western sock 
ety The original performance of Pupilja ended by slaughtering one of the seven hens that were freely 
roaming around the scene With no rituali whatsoever the end of the performance ended the life of 
the hen — the Gallus sacer By interpreting performance as a state of exception a state of illusion the 
act of subversive affirmation took the Ifa of someone whose identity had been erased completely, by 
which he obtained a new identty the identity of a performer Until the moment of death, the moment 
of restarting the realty And in that reality, the Reconstruction of Pupilja ends with a mise-en-scéne of 


the Law the version that | have seen ends with a video clip in which a lawyer explans the legal repercussions. 
of killing an animal m public place In another version, the audience votes for or against killing the han Eventu- 
ally the hen is not killed, since legat consequences are drastic, while the fictional relationship between the law 
and violence омез a new fundamental power to Hrvatin s reconstruction power of the community of those 
who deprived of their identity, expose themselves to one another at the brink of the scene, on the margins of 
the law 


However if we undarstand politics as the brink of the scene (rather than mere obscenity), the place where tha 
subject is radicalised in performance, the procedures of reconstruction will open up numerous other issues — 
from the redundancy in art to the matephor of art as a state of exception to the constitutive role of artistic expen- 
mant in the community or tha problem of social invention in post-vanguard art. 


In the performing arts, the majanty of referential investigations or reconstructions focused on tha 60s end on 
those authors whose work among other things, did пох set a disciplinary framawork to their own artistic prac- 
tices, but rather offered a possibility of participation to those who were ilirterate in art, and even a possibility 

of becoming iliiterate т the process, e g Yvone Reiner, Steve Paxton, Tnsha Brown, etc It is difficult to say 
whether it is the immanent politicality of socie! choreography, or the impression that all artistic practice in the 
605 was steeped Into the political tensions of the time, that has been so attractive to researchers interested 

in the political aspect of performance but it is certain that the mythology of the 60s did deeply steep the per- 
forming arts of the time into the myth of politicality which indirectly corresponds to the sastheticized policies 
of today For this reason we find Interest in the performance of Majski г ostali ntueh [Rituals of May end Other 
Rituals] from 1970 (which was actually ntarrupted by lowenng the curtain end never performed completaly), in 
which a group of filmmekers gathara d under the name of PAN 69, among them the now famous visual artist 
Mladen Stilinovic re-enactad soma selected events of that historical month such as tha calabration of 1 May 
— Workars' Day the Youth Baton, Tito's birthday, the student protests, the speech of President Tito addressing 
the students tho expulsion from the Party, admittance to the Party atc These &vants are just as interasting as 
those from 1945 since the student protasts of 1968 remain equally unreadable from today's perspective It is 
generally known that thare wars protasts and that they were an echo of those happening all over Europe, as 
well as that they occurrad aftar the student demonstrations in Belgrade lt is known that thay wara organized 
and even the namas of the leaders ara known However, very few people know the rea! proportions of the pro- 
tests whether the organizers of Operation 1968 fought purposefully with the aim of achieving more commu- 
nism, less socialism, or whatavar Thus, what we know about 1968 in Zagreb is a myth and we should recon- 
struct a whole series of avants in order to obtain a real picture of the politics bahind tha protests since many 
among the participants wara later situated in tha Croatian national movement of 1971, which had a significentiy 
different ideology from what wa know about the myth of 1968 


Seen from today's perspective, the events of 1968 have, unike Operation Flonjan thei own construction in 
the performative body of tha happaning of Majski з ostah ntuali, which opens up space for investigating the 
blueprint of socio-political raiations in the artistic community of Zagreb in the 605 


Majski i ostah rituel is e rather unknown happening and there is very few evidence that 1: has avar bean actu- 
ally performed All that we may discover or state about rt today is actually constitutive end basic for the group 
that performed it end for the communtty in which it was created as well as for the community that takes inter- 
est in histoncizing a living artistic act Somsona might observe that these are only historical facts, just like глу 
other facts in today s art of erchivable data Howevar, that is not quite correct What distinguishas a mytholo- 
gized performance from an article about that performance, photographs from the past or remnents of tha ас- 
tion is precisely the fact that s parformence, since performed live, is a specific and directly political or social n- 
tervention that astablishes a new potential set of ralations a system that we may not understand et first, but If 
it offers the joy of production it will cartainly open up the possibility of a new social or communal organization 
Here we must go beyond the framework of the production of meaning or context, beyond ail intarpretations 
indicating that it is possible to read what we call our present from those performences It is precisely such in- 
terpretsuons that mythologize performance апа identify invention with foundation. 
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SVE [PUKA] IMENA 
ili koliko je gol goli život? 


Ksenija Stevanovic & Petar Milat (Beograd / Zagreb) 


Pitanje. Jeste | iznanadeni kad vam kažemo da je goli zivot tek mimetička gesta? Ih tek filozofijska mmiknja? 


Goli život = izum golog života 1 s time povezane propedeutičke stvari 
Zamislite Zamislite poznatog filozota kako sjedi za radnim stolom Zamislite ga da živi prije nešto više od 200 


godina u Pruskoj Zamislite ga u nevoljama s jednom posve specifičnom recenicom Neslovom njegove ulte 
mativnog, definitivnog djela o religiji Zamislite da je ovo eksperiment, kaže on 


Započinje ` s obzirom na naslov ovog djela (kako su izražene sumnje u nakane kojima je potaknuto) ' 
Religija unutar granica pukog uma religija unutar zabrana zgolinog uma 


Misaoni eksperiment izmjestti dislocireti pridjev Iz željenog, najvjerojatnjeg naslova ~ samo, puko ili tek rac 
onalna religija — k onom koji je objavljen, religija unutar granica pukog uma 


Ако ne možete ili ako ne smijete zapisati | objaviti prvi naslov ~ što u tome slučaju znači onaj potonji? Što je 
to puki zgoljni um? Što je to tek umstveno? 


Puki um sintakuéko izmještanje Sam ne označava nista, a dokazati ge se moža naprosto tek eksper mantra- 
njem, ne oslanjajući se na nijednu od poznatih grana racionalnosti 


Filozof kaže da bi se ova knjiga pojmila u svojoj bitnoj sadržini, potrebna je samo uobičajena, zdrava moral- 
nost ~ bez da se pečamo u Kritiku praktičkog uma ili još manje u teorijsku Krrtiku “ 


Puki um, uobičajena moralnost Uobičajena, svakodnevna gola moralnost 


| kako onda shvatiti tu aksparimentalnu, svakodnevnu, uobičajenu golu moralnost koju nija moguca dafinira- 
ti? Držite da ja keo podučavanje djece ili prodika, kaze on, filozof 


Na možata misliti puki um Ne možete djelovati u skladu s nime Možete eksperimentirati s njima, možeta ga 
podučavati | propovijedati = skrivajuci se pod maskom tog ifiktvnog) ne-bića zvanog puki um 


Moramo h naglasiti da su ti eksperimenti — dislokacije, izmjestanja – rezultat cenzura, državne moći, 
suvarenosti? 


Гаа je ta pridjev “puki ' izmišljen upravo u tom jednom naslovu knjige kao efekt specifična sintaktičke disloka- 
cija? Izmišljan da osujeti intervenciju država - skrivajući se, dislocirajuc, skspenmentirajući (sa sobom samim, 
pukim i tek takvim) 


Мітка mima tičko ponašanje – najrudimentarnija | najviša od svih ljudskih sposobnosti 
Nije li to Benjamin rekao? 


Puk: um (koji |oš uvijek nije niti ime niti akcija) je izmišljen da se zaobiđe 1 suprotstavi suverenosti, bez da sa 
unaprijed poznaju posljedice takva ekspenmentiranja 


Način da se takvo eksperimentiranje iskusi — a to hoce reci suprotstavi suverenosti — za pruskog je filozofe 
bio očit Žnačilo ja to postaviti u pitanje religiju 1 radikalno zlo 


Jeste | iznenađeni kad vem kažemo da ja jedan drug filozof, skoro točno 200 godina nakon onog pruskog, za- 
boravio spomenuti IZUM i &ksperimante svog predšasnika? 


Zeboravio spomenuti čak i sam naslov — jedini drugi koji uključuje taj čudni pridjev, goli/puk:? 


lje to možda sarno filozofijska mimikrija? 


Goli život = puka mogućnost 


U nekom trenutku nije vise moguce razlučiti puki život Ili je radije prica o tome kako je goli život postao nera- 
zlučiv same postala narazlučiva? 


Сон život puka lingvistička mogućnost. doticuci se temelja zapadnog mišljenja, kako nam kažu filozofi, 
obracajući nam se u našoj iskonskoj potencijalnosu Tako barem kažu 


Esti de dynaton touto ho! ean hyparxe: he energeia ou legetar ekhein tën dynamén, ouden estai adynaton 
lAnstotel Metafizika 1047 a 24-26) 


030 
031 


a “Ovdje smo iznova suoceni s odlučujučim i bitnim uvidima kojima Aristotel osvjetljava domenu 
koja je dotad bila opskuma U tom je konciznom stavu svaka rijec znacajna Aristotel je time izrazio 
najvece filozofisko znanje Starog vijeka Znanje koje je í danas ostalo nerazumljeno u filozofy” [Her 
degger, 1931) 


b "Anstotelov odgovor na to pranje je sadržan u ta dva retka — koji u svojoj sažetosti oredsiavlja- 
Ju izvanredni dokaz njegova genija U filozofijskoj tradiciji je Anstotelov stavak pak skoro u potpunosti 
ostao nezamyecen” [Agamben, 19861 


Nije # ironično, čudno ili vec како god da u refenranju na našto što je ostalo nezamijeceno, zaboravlje- 
no i neshvaceno – a to nesto jo pukim slučajem. najdublji filozofski uvid 1 dokaz izvanrednog genija 
— filozof ne spominje svoj izvor, ili zaboravlja na znake navoda? Kao da je istina samo ono što je išeno 
navodnih znakova 


Idemo delje Što ako sama stvar - definicija potencijalnosti - tere da se izostave navodni znakovi, da se 
Zaboravi il izbnše tradicija, nasljeđe i genealog ja? 


Što ako se nastojanje da se mogucnost dafinira onkraj njenog pukog statusa — kao mogućnost ili poter- 
cijalnost koja je uzrmožna — zaplete u retor ku koja je potrebne da bi se takva definicija postavila? 


Što ako je to nastojanje da se zađe onkraj puke mogucnosti | samo tak tako, tek puko? 


Puka mogućnost, filozof: nas žele uvjeriti, nije tek nešto zdravo-rezumsko, već je | nešto pogodno manı- 
puliranju, posebno u rukama onih slabije kvalificiranih 


Filozofi nam govore da ce oni koji ne shvacaju mogucnost, uzirnajući je tek kao puku, kezati sljedeće 
Pišeš Dok pišeš u stanju s! pisat 
Ne pišeš Nisi u stanju pisati 


Znači li to da definicija potencijalnosti — | sama tek puka zbog filozofi ske mimikrije izostavljanja navod- 
nih znakova ~ gras: kako shed: 


Definiraš potencijalnost Dok definiraš potencualnost u stanju si je definirau 
Ne definiraš potencija'nost Nisi je u stanju definirati 


Znači ii to da potencijalnost treba misiu s onu stranu filozofskih definicija potencijalnosti? Okrećuci 
eda rlozofiskim mogucnostima pukim, ne-savršenim? Okrecuci leđa mogucnostima koje uvijek ostaju 
h puko filozofuske tako sto izostavljaju znake navoda ili zaboravljaju citirati druge filozofe? 


Savršenstvo postaje puko A ono puko postaje 


Goli život = konverzija 


Uzmimo prvo negativan primjer Koj: istodobno izrazava najpoznatiji historijski sluče; nasilja 1 slućaj u ko- 
Jem – ako slijedimo iniuic ju Gila Anidiara - biopolitička teorija možda dolazi do svojih granica 


Radi se o slučaju Muselmamma Muslimana iz Auschwitza s obzirom na kojeg je Pnmo Levi kazao da 
bi on izabrao upravo tu sliku — rjemu najpnsniju – ukoliko b: sve zlo naseg doba trebalo sastaviti u jednu 
jedncatu podobu Židov: koji postaju Musimama, okruženi bodljikavom zicom koncentracijskog logora 


No to je ujedno 1 mjesto gdje Anojar zapocinje s kritikom biopoiitičke teorije Jer unatoč tome što 
prihvaća da ye Agamben bio onaj кор je "prokrcio nove putove“ svojim spisima nudeci nove perspekti- 
ve ne tako važne fenomene kao što su logori smrti, Anidjar se usmjerava na pitanje zasto Agamben пе 
povon o tako kulturatno izdasnom motivu konverzije Židova u Muslimane ili Arape_Anidja“ će reći da ta 
konverzija nija — kako se to Agambenu čini — naprosto čin koji je posljedica industrijskog ! birokratsko- 
racionalnog istrebljenja ljudi, gdje bi Muselmann predstavljao figuru najnizeg života Po Anidjarovom 
mišlen,u takva konverzija producira т neku vrst, nusprodukta koji izmiče logici političkog kao što ga је 
definirao Сап Schmett. Konverzija Židova u Arapina unutar logora – isko se teško može reci da je to svo- 
Jevolini cin subverzije — svejedno na vidjelo iznosi slom izvjesne logike političke domene jer je takvom 
konverzijom onemoguceno razlikovanje razlicirth tipova neprijateljstva Kad se Židovi više ne mogu га. 
zluciti kao teološki neprijatelji Evrope, a Muslimani kao politički Kad je to razlikovanje onemogućeno 
ne porad: proizvodnje leševa, vec zbog jednostavne (nominalne) konverzije: 


Usput camo spomanuti da slicni argument zastupa | Philipp Sarasin s obzirom na Foucaultovu distink- 
ciju između arhaične | moderne forme rasizma koju je Foucault razvijao u svojim predavanjima 704h 
godina lako se čini da пом rasizam drzave koji po Foucaultu u osnovi promovira život ne treba pnzrvati 
staromodne represivne standarde vladanja, on ipak maka" provizorno treba podršku imaginarija starog 
oblika rasizma Represivna socijalna | politička selekcija nije tek puko tehnotoski ili administrativni ukaz, 
vec čin koji je urorjen u kompleksnu mrezu rasnih, etničkih, geografskin 1 drugih razlikovanje 


No = kako cete se snaci u slučaju kad govorimo o nekome kao sto je Shabbatai Zw? Kad govorimo о 
nečemu Sto se čini kao pozitivan primjer tako se cini kao da formalno prefigunira nacističke logore? 
Kako ćete se suociti s nekim tko svojevoljno konvertira? Židov postaje Arapin, a Židovi postaji Arapi 


Kako misliti takav život? 


Goli život = radikalna samo-definicija 
* Kertész 


Drugim račima ovde se pojavljuja problem koji sjajno lokalizuje Imre Kertész u svojoj pripovete! Engle- 
ska zastava Šta je to stvaralaštvo produkcija 1 kakva je njegova veza sa zivotom sa sećanjem? Које su 
figure produkcija" u vramanu katastrofe, produkcija iz vremena suspanzija, nasilja ! zvanre dnosti? 


Tako čitamo * Moramo sa truditi iznjednti takve formulacija koje ca u sabi sveobuhvatno nositi isku- 
stvo svekolikog života (odnosno, katastrofe), moramo naci definicija koja će pomoci u smrti, a ipek će 
preživjelima nešto namrijati" 


Ono što Kartész zagovara ,este da je funkcija života (а ne umetnosti) da u doba katastrofe fiako je to 
gotovo svako modarno doba) samog sebe postavi kao “radikalnu dafinicyu’ Po Kertészu ovo radikal- 
no dafinisanja najčešće песагпо naci u umetrickom delu, jer je sama formulacija, sam čin gast, dalo 
samo - jadino dalo koja nasa doba (posle i za vreme katastrofe) moze da proizvede U tom smislu i 
čuvana račenica Melvilovog junaka Bartlbya ' ! prefer nor to“ jeste primer te radikalna definicije - koja 
pretpostavlja dalo jer je dalo samo a istovremeno je ; njegov desoeuvrement 


Kod Kart&sza tu radikalnu dafiniciju izgovara “realni čovek“, mađarski pisac Emó Szép. koj! – kada ga 

u doba komunističke potajna torture i kontrole prijata (ji prtaju da sa predstavi — sebe određuje ovako 
"Nakoé sam bio Ernó Szép Za Kertésza u momentu auto-definicije laži celishodnost umetnosti, ukoli- 
ko je tako nešto uopste moguca danas za umetnosti 


No, postoji jedna druga niša u kojoj ja odnos između umetnost li to one velike statusne) 1 života. p7- 
San | narazdvojiv To su momenti u kojima se dasava "udar groma“. romana: zastanka, apfanyski 
trenuci kada umetnost omogucava rađanja radikalnog delimisenja" Kertesz zapisuje "nikada viša, 
бак ти najvaćoj katastrofi a ni u najdubljoj svijesti o katastrofi, nisam mogao zivjeti kao da nikada ni- 
sam маю тї čuo Wagnerovu operu Walkure kao da svjet te opere ne postoj: i dalja, čak г unatoč 
svijetu katastrofa" Ono sto se рота[а iz “mraka sale jeste uvid da је jedini način da se premoste 
podvojenosti ova dva sveta — umetnostifikcije | karastrofe/reslnosti — rad na radikalnoj dafinicy! sine 
gularnog postojanja 


Tak ona drugi apifanijski momenst - tranutak “engleske zastave , prolaska engleskog džipa kroz 
pobunjanu na tranutak “oslobođenu Budimpestu -osigurava prelazak, transformaciju umetnosti u 
život postizanje trenutka radikalnog suočenja" za Kertésza А to radikalno suocanja jasta “da u ovom 
ovdašnjam svijatu moža jadino moguća djelo biti odneanje samoga sebe kao djalo” 


Dakla iskustvo umetnosti | iskustvo života nisu sravnjivi nisu podudami – ono što treba da nas zanima 
jeste kako se izmedu nas i produkcije pojavljuje formula “došao sam da bih svedočio o istini" kako sa, 
drugim rečime produkcija živote odvija kao sopstveno delo bez dela koje su njegove figure i oblici nje- 
govog samoispitivanja? 


* Gould 


Taj epifanijski momenat — trenutak radikalnog definisanja ~ na Gouldovom je pnmeru upravo trenu- 

tak odustanka od koncertne sale U tom trenutku Gould je sebe definisao kao Glenna Goulda, on je u 
tom trenutku svoj život stavio u stanje odncanja sebe kao dela U tom trenutku Glenn Gould počinje da 
intervjuiše glanna goulda i to čini do kraja svog zivota Stoga njegova su izvodenja virtuozna — ne zbog 
umeca interpretacije vec zbog toga što su ona poligoni za vonovno postavljanje radikalne definicije 
sebe samog ze uspostavljanje sebe kao figure Upravo u ovoj normativnoj situacij, Gould nas uči da ja 
virtuozitet više nego puk: rad bez proizvoda da je vrutozitet u stvan pitanje borbe sa sopstvenim sve- 
dočanstvima | svadocima Virtuozitet «ao mesto radikalne deihnicue ,este trenutak kada se normativ- 


no iskustvo našeg zivota pomalja kao iskustvo političkog delovanja "koje je vec sada ovde« 1 koje nam 
тиф, najzad, naš zivot kao izvonšte poličke moci 1 diskurzivna kreativnosti 


Goli život = relacija 


"In order not to relate, and to break with the “logic of sovereignty" as well as with the bad infinity of 
Itarabilty, of a perpetual, always renewed and always frustrated relating one must maintain oneself 

In the relating of the relation As a consequence, to speak of Auschwitz as a remainder does not just 
mean to relate to it through testimony It means to become testimony and to stop testifying to somet- 
hing - to Auschwitz". [Alexander Garcia-Duttmann] 


Punctum biopoliiéke filozofija yest onaj religije keo privilegiranog modusa odnošenja Odnos boga 1 čo- 
мака posljedni je 1 najviši mogući — kako sistemski tako | histonjski — odnos pnje nego što mišljenje u 
potpunost: realizira svoju nastatost Tako barem kaže Hagal Najviša : posljednje relecija — ujedno samo 
korak do onog do čega ја zapravo stalo No – a u toma ja sadrzana sva enigma filozofskog mišljenja na- 
kon Hegela — je li realizacija filozofije moguca bez realizacija religije, kao totalnog mondijalnog sistema? 
Sistematski JE 10 Još mozda i zamislivo, no hisroriski? Tim više što Hegel u svojim kasnim predavanji- 
ma o filozofiji religije konstatira upravo apsolutno-historijski debakl apsolutno objavljene religije Pa time 
1ralacionalnosti kao такуе Ne preostaje mu drugo no da ustvrdi kako smo time vraceni u epohu pozne 
(nmske) imperijelnosti 


Suvereni odnos kekvim ga Agamben opisuje opis ja istovjetnog fectuma epsolutno imanentno-relaci- 

analni svijet u kojem ja ipak moguce apsolutno, a to hoće reći, bitno promašivanje istina, odnosno laž 

Utoliko je suvereni odnos još uvijBk ostatak transcendencije u imanenciji to jest sila koja zivot nasilno 
цага iz svijeta (kao odnošenja) U tome smislu Auschwitz jast (osobnoj ime suspenzije svih relacija no 
apsolutno lažno 


Auschwitz - puko ime koje felsificira sve ostala imena Uk;dajući ih 1 ikvidirejući Još uvijek nije ni me 
niti akcije 


Goli život = seosko znanje 


Od Kafke naovamo opsjedaju nas seljaci, njihova inteligencije Da dodemo do krej za nas će značiti citi- 
renje, mimikriju drugih krajeva, nekako se nahodeći sa golim životom 


Kao da je goli život ikad trebao definiciju. kazat ca saljak 


Kre; Konvarzija Imperatora Ničega u kreaturu u jazbini (Peter Berling, Don Fernando de Guzman, 
Doktor) 


"Jednog jutra ne kraju listopada пе tako davno prve kapljica neizdrživo dugih jesenjih kiša 
su pe! ne Osušano razrovano tio па zapadnoj strani imenja tesko da smrdijivi glib čini pute- 
ме naprohodnim sva do prvih mrazeva- а zatvara | puteve do grada- Futakija je probudila zvo- 
njava zvona 


Najbliža je crkva bila osam kilometara jugo-zapadno па starom Hochme:ssovom polju usamlje- 
na kapelica Ме samo da tamo nije bilo zvona. : crkveni toranj je peo tokomreta [Beta Tarr 
Satantangol 
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ALL (ВОТ) NAMES 
or how bare is bare life? 


Ksenija Stevanovic & Petar Milat (Belgrade / Zagreb) 


А question Will yo. be surp^sed íf we tell you that bare life is just a mimetic gesture? Or even just e phil- 
osopnical mimicry? 


Bare life = Invention of bare life and related propedeutic matters 
Just imagine Imagme a well-known ph loscpher sitting at his desk Imagine him living 200 years ego 
Prussia imagine him having difficutes wrth a particular sentence The title of his final definitive work on 
regor Imagine th s to be an expenrrent, says he 


He begins "regarding the trie of this work (for doubts have been expressed about the intention con- 
cealed thereunder) ” 


Religion within the Limits of Reason Alone, Rel gion within the Bounds of Bare Reason 


Athougtt-expenment То disolace, cislocate the adjective From a tentative most кају title — just, or 
mere or pure rational reiigion = to the published one religion within the bounds of bare reason 


If you cannot, or rf you аге not allowed то write down and publish the first ttle what then does the latter 
mean? What is bare reason? What IS reason alone? 


Bare reason, syntactical dislocation Itself denommatng nothing, to ba proven just by simple experiments 
Invoking none of the known brenches of reason 


The philosopher says, ' to understend tris book in its essential content only common mora ity 15 needed, 
without medding with the Critique of Practicel Reason stil less with the theoretical Critque 


Bare reason, common morality Common base bare morelty 


And how then to comprerend this experimental, base, common, bare and non-definable morality? Think 
of tas the most popule" cilcren s instruction and sermon says he the philosopner 


You cannot think bare reason You cannot act according to it You can experiment with it, instructing and 
Preacting — taking shelter under the gu se of that (fictitious) non-entty ca led bare reason 


Shall we say thet these experiments – dislocatiors displacercents - have been brought about by censor- 
ship, oy state-power sovereignty? 


And that this adjective" bare’ had been invented withir that singular itle. within that peculiar syntact cal 
chs ocation? Invented to prevent stete-intervention - m micking dislocating expenmenting (with itself 
bare and alone) 


Mimicry mimetic oehaviour — tne most rudimentary and highest of human feculnes Was it not Benjamin 
who said that? 


Bere reason (not-yet-a-name and still not en ection) has been nvented to by-pass and to fight sovereignty, 
without knowing the outcomes of all -hat experimentation 


The way to put those expenments to trial — to fignt sovereignty – was clear for the Prussian philosopher 
It meant to question religion and ine rad ca! evil 


Will you be surprised F we say that another philosopher, eimost exactly 200 years after the Prussign one, 
tais to Mention the former's invention and ^is experiments? 


Fails to menton even he mie, most probably “re only other one ncluding this strange adjective – bare? 


Or, 1s tais just a philosop^ical mimicry? 


Bare life = mere possibility 


At some moment bare Ме became incistinguishable Or wes t rather the story of how bare life became 
mowstrgu:shable that t self became indiscernible? 


Bare fe, e mere linguistic possibility touching upon the bases of Western thought philosophers say to 
us, addressing us in our utmost potentiality So they say 


Est de dynaton touto hoi ean hyparxe: he energeia ou tegeta! ekhein ten dynamén, ouden esta edyne- 
ton [Aristotle Metaphysics, 1047 a 24-26} 


And a thing ts capable of doing something 1f there will be nothing impossible in its having the actualty of 
that of which it is said to have the capacity [Engl sh transiston by W D Rossi 


a "Here we have again one of the unprecedented ana determining essential nsights through which Ar- 
istote for the first time illuminates a previously obscure realm In this concise statement every word is 
significant With Aristotle the greatest philosophical knowledge of antiquity is expressed A knowledge 
which even today remains unapprecistad and misunderstood in pnilosoohy — [Heidegger, 1931] 


b The snswer Aristotle gives to this question is contained in two fines that, in their brevity, constitute. 
an extraordinary testament to Aristotle s genius In the philosophical tradition however, Aristotle's state- 
ment has gone almost entirely unnoticed‘ [Agamben, 1986] 


Is it ironic. strange or whatever that ir referring то something unnoticed, forgotten end misunderstood ~ 
and this something by chance constitutes the greatest philosophical insight and 8 testamant to an ex- 
traordinary genius — 8 philosopher does not acknowledge his source omits to put quotation marks? As if 
truth is just thet which is bare of quotation marks 


Even more Whet if the matter itself — the definition of potentiality — forces someone to omit quotation 
marks to forget, neglect tradition hamage and genealogy? 


What f the effort to define possibility beyond its mere status that is — as a capable possibilty or potential- 
ity beyond its bare and immediate meaning ~ gets obfuscated by the rhetoncs needed for such a defini- 
tion? 

What if this effort to go beyond mere possibility is itself mere? 


Mere possibiity philosophers would like us to believe is not just something commor-sensical, but it is 
also highty perceptible to manipulation in the hands of those less-equipped 


Those who risperceive possibility, taking it just as mere, wil say philosophers tell us 
You write While you write you are able to write 
You don't write You ere not aole to write 


Does it mean that a definition of pote rt ality — 1:5еї mere by way of quot ng unacknowledgedly, by philo- 
sophica! m micry — reads as follows 


You define potentality While you define potentel:ty you are able to define it 
You don t define potentiality You are not eble to петле rt 


Does this mean that potentiality has to part away from philosophical definitions of t? Parting away from 
philosophice! possibilities mere not perfect ones? Parting away from possibiltes that always get jus: or 
merely philosophicel by way of failing to put quotation marks by way of failing to cite other philosophers? 


Pariaction gets mere And mere gets 


Bare life = conversion 


First we take up the so to say negative example - exoressing both the most known historical case of 
violence and perhaps a case where — if we are to follow Gil Anidar s intuition - biopolitical theory touches 
upon its own limit 


It s the case of the Muselmann, the Muslims from Auschwitz in regard of whom Primo Levi has said that 
if he could enclose all the evil of our t me in one image, he would have chosen that image most femiliar to 
him Jews becoming Muslims, within the barbed wire of the concentration camps 


And this is the place where Anidjar s criticism of the biopolitical theory sets in, then though he will agree 
that it was Agamben who has ‘broken new ground" in his writings. offenng а new perspective on such 
an important phenomenon like the extermination camps, Anidja“s attention will pe drawn oy the circum- 
stance that, at least for Agamben the highiy culturally saturated motif of conversion from s Jew into a 

Muselmann, into the Arab goes unnoticed Anidjar argues that such a conversion is not as it most likely 


034 
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seems for Agamben, just an act brought about by the purely industrial and bureaucratical!y rational kill- 
ing of people, where Muselmann would be the figure of the most debased hfe For Anidjar it is more 
like'y that such a conversion produces a side-effect, which escapes the logic of the polit cal as rt was 
defined by Schmitt. Conversion of the Jew into the Arab inside the camp though it could be hardly 
argued that «t is an voluntary act of subversion, nevertheless brings about the breakdown of ә certain 
logic of the political realm, since with that conversion the possibility to differentiate among types of en- 
myrty has been stalled Where Jews are not discemible as Europe s theological and Arabs Muslims as 
Europe's political enemies Where this distinction is subverted not due to fabncation of corpses but 
precisety because of simple (nominal) conversion 


In passing. we wall notice, that an analogous argument has been put by Philipp Sarasin in reference to 
Foucault's distinction between the archaic and the modern form of racism, as Foucault had developed 
that distinction in his lectures in the 19705 Than it seems that even though the new racism of the 
state, which for Foucault is basically life-promoting, does not need to recur to the old-fashioned repres- 
sive standards of govemance — at least provisionally it does need the back-up by tha culturally charged 
imaginary of the oid kind of racism, where the reprassive social and political selection was not just a 
mere technological act or administrative decree, but an act embedded into the complax network of ra- 
са! ethnical, geographical and other differences. 


But then how you will account for someone like Shabbate: Zw = if we are to talk about something 
which seems to be s positive example, prefigunng formally very much the negative one within Nazi- 
camps? How you will account for someone who voluntarily converts A Jew becoming an Arab Jews 
becoming Arabs. 


How to think about this Ife? 


Bare life = radical self-definition 
* Kertész 
We sre dealing with a problem that has been outstandingly localzed by Imre Kertész in his novel "Tha 


English Flag” What is creation, production and where does its connection with life and memory lie? 
Which ere the figures-of-production figures in the times of suspension, violence and emergency? 


We quote ave to do our best to find out such formulations that will be universally pregnant with 
experience of all tha diversity of the living (or catastrophe), we must find the definitions that will help in 
death, and yet leave something to the survivors” 


Kertesz pleads for the function of life (not art) being “a radical definition” of rtself in times of catastro- 
phe (а modern times) According to him, this radical definition is oftentimes not to be found within 

a specific work of art, for the very formulation, act, gesture. work itself are already the only possible 
products of our age (after and dunng the catastrophe) It is in this sense that Bartleby's "| prefer not 
to” is an example of such radical definition — being an act, e bare ect together with its desoeuvrament. 


In Kertész's work this definition comes from the mouth of a "reat man“, a Hungarian author called 
Ernő Szép, who defines ^imself with “I used to be Emó Szép” when asked to introduce himself by his 
frends in times of Communist persecution Kertész balieves that such a moment of self-definition re- 
veals the artistic purpose, (f such a thing :s possible in contemporary art 


However ət another level Ife and art (the great art, with a capital A) are inseparable and closely inter- 
woven These are the moments of “thunderbolt”, of a stop of epiphany, when art enables the making 
ofa "radica definition” Kertész says " never again, not even in the hugest of disasters, In the deep- 
est awareness of catastrophe, could I live as sf I'd never seen or heard Wagner's opera Walkure - as f 
the world of this opera did not continue to exist, despite the catastrophe world From the darkness of 
the concert hall anses the insight that the only possible way to bndge the differences between the two 
worlds - art/fiction and catastrophe/realrty is to work on a radical definition of singular existence 


H rs the other moment of epiphany — the moment of the "The English Flag , the passage of an English 
Jeep through insurgent end temporanly “free” Budapest - that brings about the transformation of art 
into Ife, the moment of “radical encounter" for Kertész And the radical encounter means, that the 
only possible act in this world 15 seif-denal as an act ° 


Expenence of art and ої he are therefore not of the same kind, not то be levelled down We ought to 
focus our attention to the way the formula "I came to witness the truth” finds rts place between us. 
and production, or in other words, the way the Ife production functions as an actless аст and to ask of 
its figures and forms of ts seif-enalysis 


* Gould 


With Gould, the point of epiphany, or the moment of radical definition, was the moment of his giving up of the 
concert hall This was when he defined himself as Glenn Gould, this was when he put his life in tha stare of 
self-denial through act This wes when Gould started mterviewing glenn gould, which continued throughout 
his ife This 15 why his performance weas virtuose – not because of his interpretation skill, but because it be- 
came the field of re-establishment of the radical definition of himself the establishment of the self as a figure 
This is the normative situation through which Gould teaches us that virtuosity means much more than merely 
non-productive acting that it is a matter of struggle with our internal witnesses end testimonies Virtuosity as 
the moment of radical definition ts the moment of our normative life experience becoming the experience of 
a political act that is already here” offering us in return our own life as a source of political power end discur- 
sive creativity 


Bare life = relation 


in order not to relate. and to break with the “logic of sovereignty" as well as with the bad infinity of iterabilty, 
of a perpetual always renewed and always frustrated relating, one must maintain oneself in the relating of the 
relation As a consequence to speak of Auschwitz as a remainder does not just mean to relate to it through 
testimony It means to become testimony and to stop testifying to something ~ to Auschwitz" [Alexander Gar- 
cla-Duttmann) 


The punctum of biopalitical philosophy is that of religion as the pnvileged modus of relating The relation be- 
tween god and man is the finel and highest possible relation — both systemically end historically - before think- 
ing fully reelizes its having come into existence At least that is what Hegel is saying The highest and tha fina! 
relation - st the same time just a step away from what really matters But — and that includes tha entre enigma 
of philosophical thinking since Hagel - is the realization of philosophy possible without the realization of raiigion 
as the total, world-systerm? — In terms of system, it may be thinkable, but in terms of history? Especially since 
Haga! in his late lectures on the philosophy of religion, assumes nothing else than en absolutely historicel fe 
asco of the absolutely revealed religion And consequently, of relationality as such He is left with no соса but 
to concluda that it bnngs us back to the epoch of late (Roman! imperality 


The sovereign relation, as described by Agamben describes an identical case an absolutely immanentrala- 
tional world, in which the absolute, that Is, the essential missing of truth — falsity — is still possible Insofar the 
soveraign relation is still a remainder of transcendence in immanence, that ts, a force that molently evicts life 
from the world (as relating) In that sense, Auschwnz is a (personal) name for suspending all relations. but an 
absolutely false ona 


Auschwitz - a bare nama falsifying all other names Cancelling them, hauidatng Being not-yet-a-name end still 
not an ection 


Bare life = peasant's knowledge 


Since Kafka we have been haunted again by peasants, by their other intelligence The way for us to come to an 
and will be by citing of mimicking other ends therefore coming to terms with bare life 


Asif bare life ever needed a definition а peasant will say 


The end Converting an Emperor of Nothing into a creature within a burrow (Peter Barling, Don Fernando de 
Guzman Doctor) 


One morning at the end of October not long before the first drops of the insuffereblylong autumn 
rans fell onthe parched cracked ground on the western side of the farm sothat the stinking bog 
makes the tracks impassable until the first frosts and it cuts off the town too Futaki was woken by 
the sound of bells 


The closest church was eight kilometres to the South West- on the old Hochmeiss field. a solitary chapel 
But not only was no bali there. the church tower had collapsed during ihe war [Bela Tarr, Satantango) 
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Koreografija je način mišljenja o 
odnosu estetike prema politici 


Andrew Hewitt 


Razgovarao Goran Sergej Pristaš 
S engleskoga preveo Tomislav Brlek 


Frakcija: Vaš je ključni koncept, ujedno i naslov vaše knjige, “društvena koreografija,“ pojam 
koji primjenjujete i na ples i na estetiku svakodnevnih pokreta Kako određujete taj koncept i 
kako se on odnosi prema koreografiji kao umjetničkoj praksi? 


Andrew Hewitt Moja metodologija ' drustvene koreografije“ proizlaz iz pokušaja promišljanja nate 
na na koji estetsko funkcionira u samom temelju drustvenog iskustva Pojam društvena koreografija 
rabim kako bih označio tradiciju misljenja o društvenom poretku koji svoj idea pronalazi u sferi estet. 
skog te nastoji taj poredak upisati izravno na razini tijela U najexsplicitnjem obliku ta je tradicija oro- 
matrala dinamicke koreografske konfiguracije koje proizvodi ples ı pokušavala te oo «e primijeniti ^a 
širu društvenu i političku sferu U skladu s tim takve društvene koreografije estetskom pripisuju fun- 
damentalnu ulogu u svojoj formulaciji političkoga Nastojeći se priključiti radikalnom značenju astet- 
skog kao nečega sto je ukorijenjano u tjelasnom iskustvu kstegonju društvene koreografije također 
rabim kako bih doveo u pitanje shvaćanje da estetsko pripada isključivo nadgradnji, da je cista 
ideologija. Ne tvrdim da estetski oblici ne odražavaju ideološke pozicije očigledno to čine А! to nije 
jedino što čine Tvrdim naprotiv kako koreografija označava kliznu ii svu zonu, u kojoj se diskurs 
susreće s praksom = zonu u kojoj se svojedobno mogia pojaviti građanska avna sfera redetinirajuc 
granice estetike т politike 


Takva argumentacija o središnjem polozaju estetike u razvoju drustvenih konliguracija suprotstave 
lla kritički projekt društvene koreografije obima alternativnim pristupima razmatranju plesa Ukoliko 
Je očita kako je on polemički usmjeren protiv kritičke tradicije koja ples shvaća kao fizičko iskustvo 
metafizičke transcendencije — to jest, protiv rječn ka razvijenog u simbolistickim estetcistickim 
tekstovima s kraja 19 stoljeca - društvena koreografija jednako odlucno odbua svaku redukciju na 
specifična društvena 'odredenja' plasa, kao što su rase rod, il klasa Ne tvroim kako te kategorije 
ne vrijede u okviru društvene koraografija rego da se ka<o u korsografskoy praksi, tako 1 u kritičkm 
diskurzirna Која ona proizvodi, te kategorije same ispituju ı drukčija odraduju Estetsko se, dakle 
ne shvaca nit kao kvazi-metafizička sfera od jeljena od društveno-povijesna, niti kao praksa koja se 
moža iscrpno objasniti pojmovima društveno-povijesna analiza 


Svoju sam knjigu započeo pisati = kao knjizevni knük — u želji da se suprotstavim tradicionalnim 
književnim tropima transcendencia, koji su opterecivall proučavanje plesa :z perspektive knjizevna 
kritike Ples očigledno ima povlašteno rrjasto u panteonu modernizma Dominantna movemistička 
paradigma misl enja plesa = koju su uspostavili romant cari a razvili estetic sti kasnog 19 stoljeća - 
stalno je privilegirala f lozofska, estetska pa čak i vjerska pitanja individua re milosti" nauštro poli- 
tike drustvene koreografije Razumijavajuči koreogra i. kao raspored tijeiz u prostoru, zelio sam is- 
pitati svojevrsnu “lateralnu” transcendanciju Kao što ističam u knjizi, polručka teonja ranog prosvje- 
titeljstva često зе — na primjer. Hobbes — slobodu kretanja tije:a kroz prostor uzimala za sam temelj 
političke slobode Koreografirat to kretanje uvijak znači prizivat ta pojmova 


To što Ja nazivam "korsografijom“ nje samo naćin mišljenja o drustvenom poratku, to je 1 način 
mišljenja о odnosu estetike prema pol tic! Estetski plas funkcionira =; tu nailazimo na važnost izved- 
be za pojam društvena koreografna - kao prostor u kojem se drustvane Togucnosti ispituju izvode 
Budući da je intrinzično izvedbeni estetski oblik, koreografija se dakle ne može jednostavno poisto- 
мейиз 'estetskim | suprotstaviti kategoriji “političkog " ^ad kojom ili vrsi operaciju tropa i je pred- 
određuje U oradanskoj je er, tvrdim, koreograf ja pružala diskurziv prostor art «шасце izvedbe 
promjenljivih pokretnih odnosa estetike prema politici 


Apstrakcija sa u koreografiji uvijak povezuje s “konkretnošću“ pokrata – što je pokret konkrat- 

niji (dakle, što je manja gestualan), to je apstraktniji. U svojoj knjizi apstrakciju promatrate kao 
Izvod društvenih formacija. Čini se da nam, kad razmišljamo o koreografiji samo u okviru dviju 
krajnosti, mimetičkog | izvedbenog shvačanjs, promiče jadan aspakt, a to je proizvodni ili poe- 
tički aspekt 


Što se tite konkretnoga и plesu, misim da vase pitanje otvara važan proble™ Konkretno je drzim 
najbolje razumjeti preko neobične hegeljanske formulacije "Pojam je istinsko konkretno " kaže He- 
gel (Logika § 160), jer. ukljuéuje Bitak 1 Bit, kao : sveukupno bogatstvo tih dviju sfera “' Drugim n- 
теста, konkretno пе treba jednostavno suprotstaviti apstraktnom. to ja instanca u kojoj se nešto 
"bitno" pokazuje ovisnim o svojoj akcidentalnoj pojavnosti U pristupu tom problemu u svojoj se 
knjizi služim Peirceovom semiotikor, inzistirajući па materijalnosiu огпасгена Ples mi se, kao estet- 
ski oblik. čini najboljim primjerom te materjalnost: — koje je dinamucna ; dijalextična, a ne mater alna 
istaticna Dakle, misliti ' u okviru dviju krajnosti mimetičkog | zvedbenog shvaćana ^ znaci misii- 

ti nedijalektički Ples nam omogučuje da uočimo кгхо т namimetičkij oblici zračenja ovise O SVOJOJ 
izvedbi Moj je omiljeni primjer iz knjige zavrsni ples Nipnskoga u kuci Suvretta, za koji on tvrdi da 
njime izvodi | ispasta krivnju Europe zbog Prvog svjetskog rata No, njegova se estetika aktualizira 
tek kad padne 1 ozlijedi se- dakle tek kad izvede estetsku pogrešku Pierce govon o materjalnost: 
označitelja kao о ‘udaranju o“ nesto- to jest, o zbilju kontingenciju postojanja Upravo se 10 zbiva 
u ovom slučaju — "udarajuc! o” tvrdi pod : pozledujuc: se, N inski ne krši semioncki kod, nego ga 
omogucuje Ta; mi se trenutak - taj “pad” u sferu fizickog postojanja, ako hoćete – čini konkretnim 


Navoo orema Hegel s Logic Being Part One of the 
Encyciopaeoe of the Philosophica! Sciences vanslatea 
by W ham Ws! ace (Ox‘ord At the Clarendon Press fist 
ALblis"ed 1875 thid editor 1975) Оо prev 


2 Misli se na posljednju strofu Yestsove pjesme 
Among School Cnildren 
Labour is biossoming or dancing where 
The body «s nor bruised to pleasure sour 
Nor beauty born out af rs own despair 
Nor biear-eyed wisdom aur of the manght oi 
O chestnut-tree great rooted blossamer 
Are you the leaf tha blossom or the bole? 
O body swayed to music O bngrenng glance. 
Haw can we know the dancer from the dence? 


Op prev 


trenutkom u Hegelovom smislu To je trenutak u kojam se pokazuje kako se apstraktni oznacitelji 
oslanjaju na trenutak svoje fizičke izvedbe “Nezgoda” pada Nyinskoga pokazuje se kao ona bitna 
odrednica koju rad njegovog plesa treba da izveda 


U kontekstu aktualnih kntičkih trendova, koncept društvene koreografija moj ja odgovor ne izvjesne 
zablude do kojih je dovelo isticanje problema izvadbe Činilo mi se, naime, kako sa mnogo toga što 
Je bilo zanimljivo u tom konceptu u redu Judith Butler kasnije izgubilo kroz popularizaciju pojma u dva 
dijametralno oprečna smjera S jedne se strana javila tendencija koju bih nazvao “ludickom, " po ko- 
Joj je svaki identitet izvedba а svaki tzv "easencijalizam" reakcionaran itd Та mi se tendencija činila 
banalnim : poprilično naivnim siavljenjem nekakva postmoderne slobode S druge se strane pak javila 
tendencija koja je naglašavala normativnu prirodu izvedbe ističući neslobodu inharentnu u mnogim 
nasim postupcima i međuodnosima Izvedbe je tu postala nakom vrstom antropoloskog koncepta 
usredotočenog ns rituale svakodnevica Ta je tandancija zapravo jadnako banalna kritika ideologije 

ti misliš da se ponašaš spontano, eli ja ću ti pokazati scanary koji izvodiš " 


Vaše pitanje u određenoj mjeri upućuje na tu dihotomiju kad spominjete 'dvije krajnosti mime- 
tičko | izvedbeno shvaćanje ' Mimetički bi pol bio diskurs koji tvrdi da үе otkrio skriveni društveni 
scenarij Ono što vi nazivate izvedbenim shvacanjem bio bi diskurs koji naglašava sam trenutak 
izvedbe Upravo sam neizbježnost ta opraka želio dovesti u pitanja No dovesti razlikovanje u pita- 
nje, ne znači negirati da ono postoji Drugim rijačima, kad ste suočen s dva tabora koji tvrde kako se 
istina izvedbe — ili bilo čega drugoga, što sa toga tiča = nalazi na njihovoj strani razdjelnica. necete se 
približiti istini niječuci valjanost razdiobe Naprotiv upravo ja podjela istina 


Dovasti tu dihotomiju u pitanja u određenoj je mar: zahtijevalo ispitivanja raziike izmađu estet- 

skog | ne-estatskog, ili kako ste vi rakli, “astatike svakodnavnih pokrata" | 'koraografija kao umjat- 
ničke prakse “ Isticanje izvadbenosti astatskoga navalo ma da о izvedbi mislim u ograničanijem 
značenju U knjizi tvrdim kako je plas služio kao astatski madi koji је najdosljadnje nas:ojao shvate 
ti umjetnost keo nešto imanentno političko tojast, keo nešto što svoja politicko značanje izvodi iz 
svog vlastitog statusa praksa, a пе iz pristajanja uz političku ideologiju koja mu logički prethodi ı koja 
Je smještena negdje drugdje, izvan umyatnostr Ni ovdje mi nija bio Cilj suprotstaviti se povijesno 
okoštalom razlikovanju umjatnosti | života ustrajavanjem na kontinuumu koji ih čini nedjeljivima, nego 
ispitati fogiku te razlike Držim da su recentna proučavanja kultura pokazala povijesnu ı društvenu ute- 
meljenost diskurzivnitt razlika između astatskog i ne-estatskog Мапа madutim, zabrinjava što takvi 
prikazi redovito pružaju školski pnmjar logička pograška poznata kao petitio principi, stoga što privi 
legiraju jednu od strana u sporu Estatsko sa uvijak pojavljuja kao našto određeno paramatnma okvire 
nog društvenog diskursa Odbacujam takvo v dania 


Zapazio sam kako nijedna astatska forma ne demonstrira bolje tu činjenicu od koraografije — u kojoj 
se formalni: medij ne može apstrahiratrod madija kroz koji se subjekti doživljavaju U plesu ja svaki 
formalizam kompromitiran činjenicom da ja sama subjektivnost utjelovljena — tijelo koje izvodi formal- 
na načela u plesu ja isto tijalo kroz koje sa subjakt — tako često metom napada u formalističkim ek- 
sperimentima - predstavlja Slično toma, čak 1 u najmimatičkijim plasnim oblicima, tyalo koje skače, 
skace Oblik 1 sadržaj su ispreplatani, na usljed naka yeatsovska transcandancije 2 nago zbog činjenie 
се da bez tijala ne mogu postojati 


Premda je moje područje izvorno književnost, smatrao sam da postoji opasnost u trenutačno domi- 
nantnoj Many "čitanja. tjela Želio sam natjarati režim čitanja da se zapita ne postoje li drugi modu- 
Si značenje usmjerani ne proizvodnju а па na refaranciju Umjasto širenje domene episteme čitanja, 
želio sam ja, dakla dovasti u pitanje okrenuvši sa izvadbi Umjasto da uzmem tekst za model čita- 
nja izvedbe, predlažem da se izvedba shvati kao izazov našam modalu “čitanja takstova ' Dovesti u 
pitanje status plesne intarpretacija stoga što Je опа na kraju krajevs trop to jest, odradana aprok- 
simacija strategija intarpretativnog čitanja, znači naturalizirati činjenicu samog čin čitanja kao ne-me- 
tafončkog, kao hagemoniskog medija proizvodnja značanja Umjesto da se pitamo što su izved 
bene analogije književnih postupaka — npr Što je tjelesna metafora? Kad je gesta izvedbena a ne 
denotativna? Što je koreografska rečenica? itd — želio sam saznati što proučavanje književnosti može 
naučiti od rzvedbe Proučavanje društvene koreografije podrazumijeva otvaranje prema raznovrsnim 
načinima пә koje se značenje proizvodi na područjima estetike i društvanih aktivnosti Ples dakle 
nye još jedan predmet na koji se mogu projicirati tekstom određena stratagija čitanja оп je motiv 
izazov unutar djelovanja tekstualnosti 


Uskoro sam, međutim, ustanovio kako je jednako važno odbacit ı tendenciju koja vuče u suprotnom 
smjeru ~ estetiku koje naglašava materijalnost grubu somatsku prirodu tijela Vjerujem da sa posljad 
njih godina sve jače javlja nekakav romantizam ne-transcendencije — romantizam tijela. ako hocete 

— koji je politički ı ideološki vrlo uznemirujuci Nesumnjivo se uvijek iznove javlja u raspravama o mo- 
dernom plesu Mozda kao odgovor na transcandencijsku tendenciju klasičnog plesa — na tendenciju 
da se izbriše materijalnost tjela na staru yeatsovsku nemogućnost da se plesača raziuči od plesa — 
modema je koreografija običavala isticati "korkretnost " Kao protuotrov ili reakcija, ta je tendencia 
sasvim razumljiva, ali svejedno zabrinjavajuca jer iznevjerava dyalekticku prirodu konkretnoga Misliti 


materijalnost na tako grub naćin smatra se intelektualno nedostojnim još od Feuerbschovog vreme- 
na "Konkretno" se ne može svesti na matenjalno, niti se "stvarno" može svesti na somatsko isku- 
stvo tijela 


Pogledajmo ponovno primjere koje sam naveo Što je tjelesna metafora? S obzirom na matenjslnost 
semrotckog procesa izvedbe — ukratko njegovu uneiovljenost — to je pitanje gotovo besmisleno 
Mataforički skok | stvarni skok su 1510 Koreografska metafora će uvijek biti katahreza Promi&ljati 
katahrezu — što to znači da stol ima "nogu" da uzmemo najčešci primjer — znači promišljati načine 
na koje retorika služi ne samo u sekundarne i) metaforičke svrhe Napokon, ako nema "ispravnog" 
izraza za опо što ' neispravno“ zovemo подот" stola, sama je referencyalnost jezika dovedena u 
pitanje Dok metafora daje smisao onome što nalazi, ta katahreza zapravo ostvaruje ono što bismo 
pretpostavljali da joj prethodi - svoj referent U tom smislu želim insistirati na statusu društvene ko- 
reografije kao katahreze ~ ona doista jest ono što žel: označiti Vjerujem da je tendencija da se ap- 
strakcija poistovjeti s konkretnoscu" u koreografiji opasna S jedne strane, ta nas tendencija moze 
navesti da o konkretnom mislimo na nedijslektički ili grubo matenjalistički пайт Vjerujem da se u 
srzi nekih od najstrože 'apstraktrih" modernih koreografija nalazi romantizam somatskoga Dok je 
idaološka pretpostavka baletne tradicija koja је nastojala transcendirati i time izbrisati ljudsko tija- 

lo relatrvno lako prepoznat: patos ' poštenja ' koji često prati koreografsko isticanje granica tijela, 
grašaka u plesu | teškog rada plasače mi se čini još opesniim Koreografija nija samo nešto što "ra- 
dimo" шета, nego promišljanje : uprizorenje toga kako tijela “rade” stvan, te promišljanje 1 uprizo- 
renje rada koji umjetničko djelo izvodi Društvena koreografija nije usporedna djelovanju društvenih 
normi i ograničenja niti im ja potpuno podređena Ona služi ~ “katakrtički “ moglo bi se reci — toma 
da ih ostvari 


To nas dovodi do vašeg pitanja o produktivnoj il: poretičkoj funkciji plasa Drago mi je što sta posta 
vili to pitanje, jar upravo tu funkciju žalim istaknuti u svom radu Ona potpuno nestaja u svakom raz- 
matranju koje prihvaća binarnu opraku mrmetičkog 1 izvedbenog 5 jadna strane, funkcija astetička 
sfere ja uvijek bila da artikulira mogućnost drukčijeg živijenja Samo postojanje “umjetnosti" svje- 
doći o nadostatnosti života Ta je fikcija kao funkcija umjetnosti njezino određenje А s druga strane, 
kako Adorno tvrdi Erlabnissa sind kain Ais Ob Iskustvo estetskog ja — pra nda fiktivna — svajsdno 
iskustvo U estetici izvedbe, temeljno se nezadovoljstvo onime Sto jast izvodi unutar toga 510 jast 
Izvedba govori publici "što bi bilo kad bi stvari bile ovakve “ —1 ona na tranutek | Jesu takve 


To ma dovodi do pitanja posljedica moga rada po koraografiju kao urnjatničku praksu Pravo pita- 
nje za koreografa Ja Cini mi se, kako radit: s tom realnošču/ireslnošcu tijala što th koreografira Pod 
tima mislm da koraografija traži dijalaktičko mišljenja na način na koji dihotomija koje spominjete 
то па ёта Poduéavajuci students o prirodi "stvarnog" u izvedbi, često rabim primjer osobe Која 
sjedi u publici dok osoba koju voli igra ljubavnika i| ljubavnicu u drami na sceni Ne skačemo od br 
Језа kad naš ljubljeni ili ljubljana poljube svog partnera ili partnencu u predsiav: Znamo da se ne 
ljube "stvamo" Ali naravno oni upravo to čine Usne im se dodiruju baš kao «ad ja grlim svoju 
ljubljenu Kad kažemo da se ne ljuba ' stvarno' mislimo na to da imamo kodove kojima razumije- 
vamo stvarno koje nadilazi ćistu materijalnost Ljube sa ! ne ljube se izvedba uvijak izvodi a pritom 
briše svoje vlastite granice 


Nije, dakako, na meni da bilo što propisujem, ali čini mi se da koraografija postaje konzervativna na 
razne načine Može prihvatiti podjelu na umjetnost | žrvot, postati zabavom Tako postaje, kao bi 
Marcuse rakao, "afirmativnom " S druge strane, može odbaciti tu podjalu 1 protestirati No, u oba je 
slučaja na djelu neispitano poimanje "stvarnog Smatram da je funkcija koreografije da to poimanje 
dovede u pitanje — ne u ime nekog temeljnog shvaćanja stvarnog (koje možamo poistovjetiti s hipo- 
steziranim pojmom istine, ili s materija!ističkom romantizacyom tijela), niti relatvizacije koja odbacujs 
istinu U plesnim je predstavama istina ~ možda je staromodno naglašavati istnosni sadržaj umjeino- 
sti poput Adorna, ali bez toga nema ni potrebe da se govori o umjetnost — u prirodi zbrvanja Možda 
je to ono što koreografija izvodi uvijek iznova ~ uvjerenje da je vrijeme istine uvijek futur 


Možemo, dakla, o koraogrsfiji kao "afirmativnoJ^ prakat, ili *afirmativnoj" izvedbi misliti na ba- 
diouovaki način, kao o preskriptivnom političkom djelovanju, isticanju problema, proizvodnji 
istine, makar u vezi s ovim što spominjete, Je li ples danas sposoban za takvo političko djalo- 
vanje | koja bi to bila politička platforma? 


Za one koji su poput mene odgojeni na kritičkoj teoriji Frankfurtske škole pojam "afirmativnog" je 
uvijek izrazito dvosmislen s obzirom na estetsku praksu Marcuse ga rabi u negativnom značenju kad 
govori o ong umjetnosti koja pristaje na status quo Za je Adoma međutim, afirmativna vrijednost 
umjetnosti manje negativno obiljezena Erlebnisse piše on, sind ker Als Ob To jest, čak ı iskustvo 
iluzorne utjehe nosi u sebi nagovjestaj istinskog iskustva 


Kad je to iskustvo još da tako kažemo, “utjelovljeno” iskustvo, stvar postaje slozenijom Како kon- 
ceptualizirati fizički "nagovještaj" ili razlikovati takvo iskustvo od iskustva zbile? Odgoda implicitna u 
bezinteresnom fizičkom iskustvu kao da je nemoguca ibarem za plesača! Prisjeit cete se da se “be- 


Isaaora Duncan 


%2 


zinteresno, “ u Kantovom smislu, oslanja na s.višnost fizičkog postojanja predmeta koji nam pruže 
zadovoljstvo. Kanr koristi primjer slike voca i tvrdi da se zadovoljstvo koje doživljavamo nə temelji г. 
postojanju voca kao nečega što bi gladni promatrač mogao pojesti Kant razmišlja unutar rəprezən- 
tacijske paradigme, ali pitanje postaja slozenye kad prijećemo u podrucje ne-predstavljačke asteti- 
ke Ako estetsko zadovoljstvo proizlazi iz samog označavanja a ne iz oznacitelja liz slike voća а ne iz 
zamišljanja vocaj, onda se predmet koji ne “mora” postojati za naše iskustvo estetskog zadovoljstva 


može srvatiti kav sar essu preu: Drogen m na u prrodi eststskog zeuovoljstva më trećeg 
samouništavajuceg Krenemo li korak dalie u područje izvedbene sstetike, medij koji omogucuje igru 
označavanja — tjelo- medi “recepcije kroz koji se zadovoljstvo moze iskusni — takoder tijelo — bil 
bi jedno te isto Estetski nedostatak "interese" za postojanje tijela koje pleše kao da podrazumijeva 
razgradnju tjela po kojem je iskustvo moguce Dakle valja razlikovno izlučiti koncept tijela To sam 
pokušao u svom eseju o ' Tyelu i somatskom kod Adorna" a čini mi se da Je to | u središtu Badiouo- 
vog predstavljanja dogadaja 


Badiou uočava taj problem kad govori o afirmativnom kao ostvanvanju subjekta koji se na može 
svesti na tjelo Tijelo nije tek trag subjekta - a upravo sam ss tendanciji da ga se tako prikazuje su- 
protstavljao u svojoj kritici trenda romantizacija tijela 1 ponovnog uvođenja neke vrste organicizma 

za koje smatram da su politički vrlo uznemirujuci Da li tako shvacen "afirmativan aspakt događaja 
ujeono znaci 1 oreskriotivnost ja slozeno pitanje Ne zeleci nit: kritizirati niti podržati Badioua — čija 
razmišljanja o ovoj problematici nisam dovoljno proučio = instinktivno bih se suprotstavio svakoj pre- 
Skriptivnoj funkciji estetske proizvodnje Buduci da sam se dosta bavio pitanjem fašističke estatike 
bojim sa svakog miješanja estetike | politike osim na najneizravniji natin U najboljem slučaju mogu 
to prihvatiti u kontekstu probe ~ naima, proba alternativnih društvenih mogucnosti i formacija Ta se 
proba, дарабе, može shvatiti u svom francuskom obliku, kao répétition, nešto sto nija samo usmje- 
reno na buducnost, nego zapravo ponavlja 1 obnavlja iskustva Takva bi proba ujedno bila oslobađanje 
mogucnost 1 ovladavanje njima Vracejuct se na Adornovu formulaciju — Erlebnissa sind kein Als Ob — 
mogao bih počet oggovarati na vasa pitanje tako što ću izvedbu shvatiti kao neku vrst inverziju struk- 
ture uzvišenoga Umjesto duhovne runkcije Koja subjekt spašava od straha od fizičkog uništenja — 
imamo tjelo koje sprečava uništenja duha 


Volim o toms misliti u kontekstu Lyotardova rasprave o uzvišenom u avangardi — on tvrdi kako je 
iskustvo uzvisenog neka vrsta pitanja, pitanja "Dogada || se? Možamo li još uvijek postaviti to pie 
tanje u slucaju utjelovljenog iskustva? U koreografiji zacijelo znamo zar ne događa lise iina jar 
se "to" dogada u ı kroz naše tijelo? E, ра ne znamo - jer ne znamo tko - ili što – bi bio subjekt tog 
iskustva Tijelo? "Dun ? To mi se cini jako uzbudljivim u portsku estetskih pojmova prema izvedbi = 
način na koji se ustrajnost tijela odupira tradic onalnim shvaćanjima estetike transcendenc je а sve- 
edno ponavlja 1 izvod; putanju uzvisenog iskustva Drugim riječima, nije više stvar u estetici iskustva 
koje djeluje s pozicije "duha", ali isto tako ne može biti ni stvar u odbacivanju transcendentnog u ime 
manentnog - odlučno ideološkog - паа 


Naravno dovođenje u pitanje statusa subjekte nužno dovodi u pitanja mogućnost političkog djelova- 
nja jer dovodi u sumnju status poliuékog subjekta Ali ujelo |8 istodobno preoststsk potrebe za poli- 
tičkim djelovanjem U knjizi Društvena koreografija oštro razlikujem tvrdnju Isadore Duncan da ja bol 
u stopalima što je plesač osjeća u baletu siguran znak estetičke : politicke pogrešnosti od njazi- 
nog zaključka da bezboln ples mora, dakle, bii kulturno : društveno ispravan па neki габіт U tom 
koraku od kritičke funkcije bola prema afirmat уто funkciji bezbolnosti vidim pad u ideologiju Bolna 
je estetika, doista, pogresna — ali ona 1 artikulira to što je pogrešno Prijeci s te kritičke funkcije na 
bezbolnu estetiku znaci pnjec: u područje afirmativnog | ideologije, prihvacajuci odveć preskriptivnu 
ulogu za estetsku izvedbu Da se vratim na primjer posljadnjeg plesa Nijinskoga u kojam on pada 
raskrvari stopalo Njegov je bo! tvrdim, preduvjet znacenja — cijena koju tijelo plaća za svoj kulturni 
Prijelaz onkraj puko somatskoga U toj bih mjeri — žao mi je ako to djeluje bljedunjavo kao oblik poli- 
ticke borba - zacrtao estetiku koja se bavi manje političkim djalovanjam koje je usmjerano onkraj nje 
same, vec nastoji artikulirati uvjete vlastitog postojanja Estetička praksa ne bi dekle pretpostavljala 
utopijsko zamišljanje uvjeta u kojima ne bi bilo bola nego suočavanje s nezbjeznoscu bola kao teme- 
ljem svakog postojanja - suočavanje subjekta s predmetom sukob tijela u pokretu s podlogom po 
kojo, sa krece 


Jadna od najzanimljivijih stvori u vazi s vašom knjigom je da ne dolazi iz konteksta proučava- 
nja izvedbe, koji prevladava u istraživanju kulturne izvedbe Kako vidite svoj rad u odnosu na 
izv performance studies? Svida mi se vaš prijedlog da se izvedba shvati kao izazov modelu 
"čitanje tekstova," ali nisam sasvim siguran niti u njegove metodološke posljedice, niti u nje- 
дохи etvarnost Kakve bi, recimo, bile posljedice takvog pristupa po čitanje vaše knjige? Bi l 
nas to dovelo blize umjetničkoj praksi ili političkom djelovanju ili... ? 


Mislim da se pitanje o alte'nativnim modusima tumačenja koj: bi podrovali modele čitanja tijela | 
moj status proucavatelja književnosti mogu povezaii Očito ste u pravu kad ukezujete kako je kon- 
ceptualno lakše misit mogućnost alternative paradigmi pisanja i čitanja koja vlada nasim režimom 
tumačenja nego je orovesti u djelo Možda sam kao proučavatelj književnosu više htio provocirati 


nego usmjeravati No mislim da je nedavni pomak prema oroucavaniu kulture ustanovio neku vrst 
pozitivizma u tumacenju ~ pozitivizma u <ojem :e neka vrsta hipostezirane Povijesti ključ svakog tu- 
mačenja Tome se zelim oštro suprotstaviti Premda je vazno oduprijeti se tropima transcendencije 
koji su imali središnje mjesto u način na koji pe književni modernizam shvacao ples, držim da je jed- 
nako važno oduprijeti se zazivanju kategorija kao što su rasa гой, klasa, па као ključnih određenja 
našeg tumačen:a Tome se treba oduprijeti ne zato što te kategorije nisu važne, nego zato što to nisu 
kategorije koje naprosto posto e izvan kulturnih artefakata koje bi trebale tumacr: Za mere "revolu- 
cionamna estetika — da upotrijebim dosta izlizan Dojam — We ona koja se može prevesti u revolucio- 
narn diskurs politickog ти program političke prakse To za mene nije estetika Revolucionama este- 
tika bi bila upravo ona koja onemogućuje takvo prevođenje bez ostatka Tako često vidimo apsurdne 
izvedbe kojima je cilj prikaz smrti subjekta — kao da ta smrt voc пе ukinula mogućnost takvog jedno- 
stavnog "prikaza 


Na odreden me način moja naobrazba proučavatelja knniževnosti stavlja u nepovoljsn polozaj s obzi 
rom na moj ‘оспоѕ prema proučavanju izvedbe jar se taj оспоѕ mislim, moze bolje objasnit s dru- 
ge dualoška pozicije 12 perspektive same izvedbe Svakako r nije namjera davati upute izvođačima 
nego ukazivati na mogućnosti - možda samo teoretske — koje oni onda možda mogu artikulirati 
Piguet knjigu, osjecao sam Nijinskoga kao kulturnog "heroja" svoga teksta, ne zbog njegove svjesne 
reakcija na teorje sto ih spominjam u vezi s plesom, nego zbog svoje sposobnosti da osvijetli te teo- 
пе Mislim pritom osobito na to kako mi je Nijinski pomogao da shvatim logiku Peirceove semiotike 
Ns nekoliko sam mjesta u knjizi poku$ao ključne kategorije proučavanja kulture — Nijinski kao kulturna 
"ikona' modarnteta na primjer - podvrgnuti anavzi iz te perspektive Sto je kona? Postoj li nešto 

u strukturi ikona sto bi se moglo objasniti na primjeru plesa? Ako je ikona motivirani znak što nam 
umijeće pokreta moža reci o tome? Kao proučavata |! književnosti možemo spremno uočavali trope 

1 motive — motivum = no ne činima li nasilje nad time što nazivamo motivum - dakle, nad našim via- 
stitim kritičkim kategorijama — ако ne možamo mislit kako se motivum odnosi pokretu? Takva sam 
pitanja želio postaviti 


Isprva se može učiniti kako moj otpor izravnoj politizaciji izvedbe odražava nesposobnost da se 
osmisli subjekt djelovanja Mislim da to nije točno Mo; rad svakako u prvi plen stavlja kolekt vnu 
prirodu koreografije, ali ne vjerujem niti da se problem subjekta — ključni problem modernizma = 
može riješit supratstavljajući burzoaskog pojedinca kolektivu koji naprosto ponavlja logiku subjekta 
u uvecanom mjerilu. Kad mislim o pojavama izvedbene proizvodnje subjektivnosti u političkoj sferi 
uvijek, na žalost, dolazim do ekstremno-desničarskih primjere Nancy ı Lacove-Lsbartne pišu o 
tome povodom "mitske" naravi fašizma — pod čime ne misle na vjerovanje u neki skioo (recimo, 
germanskih) mitova nego vjerovanje u moć vjerovanje samog da proizvede subjekt povijesti 
Stavlja,ući međutim u prvi plan tijelo želim naglasiti da nemam меге u takvo vjerovanje - nemam 
mitske vjere u samo vjerovanje Sposobnost mitskog subiekta da sam sebe stvori ex ло, 12 
ponora onemogucava ovisnost tog subjekta o predmetnom utyelovijenom postojanju U toj se 
mjeri objektni — moglo b: se reci ' abjektni“ — status tijela unutar takvog mišljenja prevrednuje 

Dok se fasizam u krajnjoj instanc: oslanja na tijelo koje transcendira samo sebe u čistu rasnost, 

za mene tijelo koje “udara o' stvarnost — da se posluzim Регсеомт pojmom za tumacenje rada 
Semioti£kog - postaje 'objektan" u somatskom ! u povijesnom smislu Polit ¿ki subjekt, za mene 
nije mti transcendentalni subjekt — čak ni buržoaski subjekt ego psihologije ~ nt! čisto somatsko tijelo 
koje djeluje iz neke vrste nužde ili nekog primordijalnog nagona Za mene je to njihovo uzajamno 
djelovanje – subjekt svjestan svoje covyesne predmetnosti kroz medij svoga teia Možde ne pišem 
toliko o subjektima povijesti koliko o njezinim objekt ma 


Ovaj teks! objavljujemo kao prilog Frakcija projektu documenta 
12 magazines. Frakcija ye pazvana da sudjeluje u projektu 
documenta 12 magazines, kolektrenam uredničkom projektu koj 
povezuje preko 70 uskovnih on-line Izdanja te drugih medna 
(www documenta det 


DOCUMENTA 
MAGAZINES 


Pd 


Choreography is a way of thinking 
about the relationship of aesthetics 
to politics 


Andrew Hewitt 
interviewed by Goran Sergej Pristas 


Frekcije The key concept and the title of your book is "social choreography" end you use it in 
reletion to both dance and the aesthetic of everyday movement. How do you freme thet con- 
cept end how is it releted to choreography as artistic practice? 


Andrew Hewitt My methodology of "social choreography" is rooted in an attempt to think the 
aesthetic as it operates at the very base of social expenence | use the term social choreography to 
denote a tradition of thinking about social order that denves rts ideal from the aesthetic realm end 
seeks to instill that order directly at the level of the body In rts most explicit form, this tradition has 
observed the dynamic choreographic configurations produced in dance and sought to apply those 
forms to the broader social and political sphere Accordingly, such social choreographies ascribe 

a fundamental role to the aesthetic in its formulation of the political Attempting to reconnect to à 
more radical sense of the aesthetic es something rooted in bodily experience | further use the cat- 
egory of social choreography as a way of examining how the aesthetic is not purely superstructurel, 
purely ideological | do not claim thet aesthetic forms do not reflect ideological positions. clearly they 
can and do But they do not only reflect My claim. instead, 1s that choreography designates e shd- 
ing or gray zone where discourse meets practice = a zone in which it was possible for an emerging 
bourgeois public sphere to work on and redefine the boundaries of aesthetics and politics 


This argument for the centrelity of the aesthetic to the elaboration of social configuretions places 
the critical project of social choreography In opposition to two alternative approaches to the consid- 
eretion of dance. !f the most obvious polemic i$ against that critical tradition that takes dance es ө 
physical experience of metephysical transcendence —) e against a vocabulery developed in Symbot- 
ist and aestheticist writings of the late nineteenth century — this study no less resolutely r&sists any 
reduction to the specific sociel ‘determinants of dence, such as race, gender or class My ergu- 
ment will not be thet these categories do not hold with respect to social choreography, but thet in 
both the practice of choreography and in the critical discourses it generated, such categories were 
themselves being reheersed and refined The aesthetic thus functions in this study neither as a que- 
$i metaphysicel realm separete from the socio-histoncal nor as a practice thet cen be fully expleined 
in terms of socio-histoncel analysis 


1 begen the book - es a literary critic - with the desire to challenge the traditional hterary topes of 
transcendence thet have dogged scholarly studies of dance by literary critics Obviously, dance hes 
e privileged place in the pentheon of modernism The preveling modernist paradigm for thinking 
dence - ineugureted by the Romantics end carned through by the late nineteenth-century eesthet- 
cists — hes consistently privileged the philosophical aesthetic, and even religious question of indi- 
vidue! grace” over the politics of social choreography By looking at choreography es the disposition 
of bodies in space, | wished to examine a more “latera!” transcendence Indeed, es | point out in 
the book, early Enlightanment political theory often — es in Hobbes — took the freedom of bodies to 
move through space es the very basis of polticai freedom То choreograph that movement is elways 
to invoke such notions 


What | em calling “choreography” is not just a way of thinking about social order, it has also been 

ө wey of thinking about the relationship of sesthetics to politics Aesthetic dance — end here we en- 
counter the importance of the performative within our notion of sociel choreography = functions as 

a space in which social possibilities ere both rehearsed and performed Consequently choreography 
as an intrinsically performative eesthetic form cannot simply be identified with the aesthetic" and 
set in opposition to the category of "the political" that t either tropes or pre-determines In the bour- 
geois ere | ergue thet choreagraphy hes provided a discursive realm for articulating end working out 
the shifting moving reletion of aesthetics to politics 


Abetraction in choreogrephy is always related to a “concreteness” of the movement - the 
more concrete (less gestural} the movement is, the more abstract it becomes In your book 
you put an emphasis on abstraction as а distillation of social formetions If we are thinking 
about choreography between two poles of understanding mimetic end performative, it seeme 
that we are still missing one aspect and this is productive or poietic. 


On the question of the concrete" in dance, | think your question raises some importent issues | 
think it is most helpful to understand the concrete in its curious Hegelian formation "А true con- 
crete Hegel argues ‘involves Being and Essence, and the total wealth of these two spheres with 
them Logic § 160 Note In other words the concrete is not something we should simply oppose 
to the ebstrect but rather the instance in which something "essential ' is revealed гз dependent on 
tts accidental occurrence in my bodk, | work with the semiotics of Peirce to get at this problem by 
insisting upon the materiality of the signifier Dance as an aesthetic form, strikes me as the best 
example of this materiality = which is dynamic and dialectical rather than merely material and static 
Thus, to think between ' two poles of understanding mimetic and pertormative’ is to think undia- 
lectically What dance allows us to perceive is that even the most mimetic forms of significetion 
are if you like, dependent upon their being performed My favorite example from the book is Niin- 
sky's final dance at the Suvretta House, where he claims to perform and expiate the guilt of Europe 


Tutus d-o of Vasiav Мулку / Nadgrabn spomanik 
Vaslava Nižinskog 


at the First World War !t is only when he falls and injures h msel“ – that is, only when he performs 
an aesthetic lapse — that his aesthetic itself is actualized Peirce ta ks of the materiality ot the sign - 
fier as “knocking against" something - ie against the realities and contingencies of existence That 
15 wnat happens here - when Nijinsky ° knocks against" the hard floor and injures himself, ne does 
not break ine semiotic code he enables it | see this moment – the "fa!" into the realms of physical 
exsrence if you like — as а concrete moment in the Hegelian sense lts a moment in which the reli- 
ance of abstract signifiers at the moment of their physical parformance is revealed Tha "accident 
of Nijinsky s fall reveals itself as essential to the work his dance is to perform 


In terms of its engagement with current cntical trends, the concept of social choreography marks my 
response to certain equvocations in the recent critical emphasis placed on the question of performa- 
tivity | feit that much that was interesting in this concept in the work of Judith Butler had subsequent- 
ly been lost as a result of the term s popularization in two diametncally opposed directions On the one 
hand, there was what | would call the ' ludic” tendency, according to which all identity is performance 
all socalled" essentialsm i$ reactionary etc This tendency struck me es a banal and rather naive cel- 
ebration of some form of postmodern freedom On the other hard there was e tendency to stress the 
scripted nature of a perfomance and stress the unfreedom inherent in so many or our actions and in- 
teractions Performetivity became here e sort of anthropological concept focused on everyday ntuals 
This tendency lent itself to form of critique of ideology no less banal than its counterpart you think 
you are just acting spontaneously, but look, let me show you the script 


To some extent, your questions hint at this dichotomy when you speak of. two poles of undarstand- 
Ing mimetic and performative ' The * mimetic’ polarity would be that discourse that claimed to 
uncover a hidden sociaf script Whet you term the performative would be that which stressed the 
moment of performance itself It wes the inevitability of this polanty that | wished to question One 
questions this distinction however not by denying it [n other words, faced with two camps effec- 
uvely arguing that the truth of performativity - or anything else, for that matter — lies on their side of 
1he divide, one does not get any closer to the truth by denying the validity of the divide Quite the 
opposite, the split is the truth 


To question this dichotomy eiso, 10 some nt required questioning the distinction of aesthetic 
and non-sesihetic or as you put it. the “eesthetic of everydey movement’ and "choreography as ar- 
ustic practice " [n stressing the notion of the performativity of the aesthetc | wes led to think about 
performance in the more limited sense Му argument in the book is that dence hes served as the 
aesthetic medium thet most consistently sought to understand art as something immenently politi- 
cal That is as something that derives 115 politice! sign ficance from its own stetus as praxis rather 
than from its adherence to a logically prior political ideology located elsewhere, outside art Again, 
the erm is not to respond to an historicaliy ossified distinction between life and ert by insisting upon 
г continuum thet renders them Insepareble, but to examine the logic pf the distinction 

t think thet recent work in culture! studies hos gone ө long way to demonstrate the historicelly and 
socially grounded nature of discursive distinctions between the aesthetic and the non-aesthetic 

My concern, however, is that such accounts efford e classic petitio principu by privileging one side 
of the debate The aesthetic always eppeers es something determined within the parameters of a 
*raming social discourse | reject this 


it struck me that no aesthetic form betier demonstrated this fact than choreogrephy = where the 
formal medium cannot be abstracted from the medium through which subjects experience them- 
selves All formalism in dance is compromised by the fact that subjectivity is itself embodied - the 
body that enacts formal principles in dance is the seme body through which the subject - so often 
under attack in formelist experimentetion — presents itself Similerly even in the most mimetic of 
dance forms the body that leaps leaps Form end content ere entengled not by virtue of some Yeat- 
sian trenscendence, but by virtue of the fact that without the body they cennot exist 


Thougn coming from literature myself | felt thet there wes a denger in the current mania for read 
ing” the body | wished to trouble the regime of reading to ask whether there were not other modes 
of signification that were oriented toward production rather than reference Rather than extending 
the realm of en episteme of resding, | wished to challenge п by turning to performance Rather than 
taking text as a model for reading performance, | propose taking performance instead as a challenge 
to our model of reading texts " To question “he status of a dance-interpretation on the grounds that 
it i$, after all, a trope, a certain aoproximation of interpretive reading strategies is to naturalize the 
act of reading itself as non-metaphoric as the hegemonic medium for the production of meaning 
Instead of asking what the performance aneloguas of literary techniques would be - e.g What is a 
bodily metaphor? When is a gesture performative rather than denotative? What is a choraographic 
sentence? etc - | wished to ask what literary studies might earn from performance isel! A study 
of social choreography entails opening us up io the many different ways in which meaning is pro 
duced in both aesthetic and social arenas Dance, then, is not simply another object onto which text- 
based reading strategies can be projected, it is a motif, a challenge internal to the operation of 
textuality 


Pretty soon however | found it equally important та reject a tendency that pulled in the opposite 
direction — an aesthetic that stressed matenality, the brute somatic nature of the body 1 believe that 
a romanticism of non-transcendence - a romanticism of the body, if you will and one that is most 
troubling politically and ideologically - has emerged ever more insistently in recent years One cer- 
tainly encounters it in discussions of modern dance agan and адал Perhaps In response to tran- 
scendental tendencies in classical oance — the tendercy to efface the materiality of the body, the 
old Yeatsian impossibility of telling the dancer from the dance — modern choreography has tended 
toward what you cal! concreteness " As an antidote or reaction, this tendency i$ quite understand- 
able but nevertheless troubling for the ways it traduces the aralectical nature of the concrete Not 
since the days of Feuerbach has it bean intellectually respectable to think of materiality in such brute 
terms The concrete cannot be reduced to the material nor the ' real" to the merely somatic ex- 
periences of a body 


Let us re-examine one of the examples | just gave, What is a bodily metaphor? Given the materiality 
of the semiotic process in performance - in short rts embodiednass – this question becomes almost 
nonsensical A metaphorical leap and an actual leap are one and the same А choreogrephic meta- 
phor would always oe of the nature of a catachresis To reflect on catachresis ~ on what it means to 
speak of the leg ofa table to take tha most common example - is to reflect on the ways in which 
rhetoric serves not only secondary or metephoric functions. If there is, after all no "proper term 
for what we improperly ' refer to asa tables leg, ' the very referentiality of lenguage itself comes 
into question Whereas metaphor makes sense out of what it finds, this catachrasis actually bnngs 
into being what we might ordinarily presume to have preceded it – its referent This is the sense in 
which | want to insist upon tha status of social choreography as catachresis - it really is the thing It 
wishes to signify | believe that the tendency to identify abstraction with concreteness In choreog- 
raphy 15 dangerous On the one hand this tendency might lead us to think of the concrete in rather 
undialectical and crudely materialist terms | believe that there is a romanticism of the somatic at 

the heart of some of the most ngorously abstract" modern choreographies Whereas IT is easy to 
identify the ideo ogica! underpinnings of a balletic tradition that sought to transcend and effectively 
efface the human body, the pathos of 'honesty" that so often accompanies the choreographic fore- 
grounding of the body s limits, lapses and sheer hard work in dance strikes me as even more disin- 
genuous Choreography is not just another of the things we 'do^ to bodies but a reflection on -and 
enactment of — how bodies ' do“ things. and on the work thet the work of art performs Social cno- 
reography exists not parallel to the operation of social norms and strictures nor ts it entirely subject 
to those strictures It serves — “catacniticaliy,” we might say – to bring them ^to being 


This brings ua to your concern about the productive or poistic function of dance | am gled you pose 
this question, because it is precisely this function that | wish To privilege in my Study It is entirety 
lost within any consideration that accepts the binaries of mimetic and performetive as you set them 
out On the one hand the function of the aesthetic sphere has always been 10 articulate the possibil- 
ity of another way of lie The mere existence of "art. testifies to the insufficency of life The fictive 
function of artis its dete-minant Yet on the other hand, as Adorno insists, ‘Enebmisse sind kein Als 
Ob " The experience of tne aesthetics - for ali that it is * ctive — no less an experience in aesthetic 
performance a fundamental dissatisfaction with what is is played out within whet is А performance 
indicates to the audience what if things were this wey ” – and for e moment they are 


This really brings me to the question of the imphcations of my work for choreogrephy ва ertistic 
practice The question for а choreogrepher, n seems to me, is how to work with this reality/rrealty 
of the bodies s/he choreographs By this | mean that choreography obliges us to dialectical think- 
Ing in ways that the Unhelpful dichotomies you rightly outline do not When teaching students about 
the nature of the res! in performance | often use the exemple of sitting in the audience of e play 
їп which one s lover's playing the romantic leso We do not jump up in outrage when our belovad 
locks lips with his or her romantic counterpart n the play We know that they are not "really" kiss- 
ing But of course thay are Lips touch ‘ips as they do when | embrace my beloved What wa mean 
whan we say that they are not really’ kissing is that we have codes for understanding the real thet 
transcend mere materialny They are kissing and they are not performance always performs yet 
erases its own boundaries 


It is not my place to prescribe in any way at all of course, but it seems to ma that choreography 
becomes essentially conservative in one of many ways It might accept the division of art and life, 
become mere dvartissement In this sense it becomes what Marcuse would call affirmative ' On 
the other hand t mignt reject that division and protest In both cases however there is an ungues- 
tioned operative understanding of what is real at work It is the function of choreography, | be- 
lieve to question that understanding — not in the name of a more fundamental! notion of ihe real (a 
notion we might identify with hypostatized notions of truth or with the matenalisi romance of the 
body), nor through some relativizing gesture tha: would reject truth outnght In dance productions 
truth — and perhaps it seems old-fashioned to insist upon the truth content of art, as Adorno does 
but without it, there is no need to talk of art — is of the nature of an event Perhaps this is what cho- 
reography oerforms and re-performs — the belief hat the truth is written in the future tense 


Vaslav N ans<y as Vayou in tne 
ballet "The Talismai 
St Peterbsurg Russia 1905 / 


Veslav N zinski kao Vayou u baletu 


Talisman St Petersburg 
Rusije 1905 


But then we could think about choreogrephy es being an “affirmative” practice, or "affirmative" 
performance more in Badioulan terms, as prescriptive political ection, as the forcing of an 1s- 
suc, the production of truth, at least for this moment that you mention above Do you think that 
dance is capable of this political action todey and what would be its politicat agenda? 


For those such es | schooled in the cntical theory of the Frankfurt School, the term afrrmative has 
atways been highly ambiguous with regard to aesthetic practice Marcuse usas the term in a nega- 
Tve sense when speaking of art as a palliative, as something that “says yes to the status quo For 
Adorno. though, the affirmative value of ert is, perhaps less negative "Erlebnisse, he writes ‘sind 
kein Als Ob " In other words, even the experience of an illusory consolation nevertheless bears 
within itself a premonition of true experience. 


When this experience is, as it were an "embodied expenence however the situation becomes 
more complex How can we conceptualize a physical “premonition“ or differentiate such an ахрел- 
ence from an experience of the actual The deferral implicit in a disinterested physica! experience 
would seem to be impossible (at least, for the dancer). You will recall that 'disinterest" in the Kan- 
tian sense relies upon the superfluity of the physicel existence of the object from which we derive 
pleasure He uses the example of s painting of e piace of fruit and argues that the pleasure we de- 
rive does not rely upon tne existence of the fruit itself as something a hungry viewer could eat Kant 
argues here from within a representetional paradigm. but the question becomes more complex once 
one moves into the realm of a non-representational aesthetic If esthetic pleasure is derived from 
the signification itself rather than from its signified (from the pamting of the fruit rather than from an 
imagining of the fru:t itself), the object that does not "need" to exist for our experience of aesthetic 
pleasure could then be construed as the aesthetic object itself In other words there is something 
self-destructive in the nature of aesthetic pleesure Moving one step further into the realm of a per- 
formative sesthetic the medium that makes possible the play of significetion - the body – and the 
medium of reception” through which pleasure can be experienced - likewise the body - would 
saam to be one An aesthetic lack of "interest in the existence of the body that dances seems to 
entail a concom:tent dissolution of tha body that expsriences. Cleeriy, then, it seems that our con- 
cept of body naeds some differentiation | ettarnpt such s differentiation elsewhere in an essay on 
"Body end Sora in Adorno" and it seems to be something that ıs central to Badiou s presentation 
ofthe event 


Badiou seems ettuned to the problem when ha discusses the affirmetive In terms of the bringing 
into being of a subject that is not reducible to tha body The body is not simply the trace of tha sub- 
ject - end the tendency to portray it es such is precisely that which | have been opposing in my crite 
cism of e trend towerd the romanticizetion of the body and the reinstating of a kind of organicism 
that | find politically very troubling Now whether or not one thinks this ‘ affirmative" aspect of the 
evant in terms of e prescnption is a vexing question Without wanting to aither critique or support 
Badiou - whose thoughts on the matter І have not examined well enough - | would tend by instinct. 
to resist any prescriptive function for eesthetic production Heving worked extensively in the past 
on the question of fescist eesthetics, | em мегу of any attempt to mix aesthetics and politics in any- 
thing but the most madiated of fashions At best | might think n terms of rehearsal -that is the 
reheersal of alternative social possibilities and formations Thatrehearsal moreover might itself be 
thought in terms of the French répétition as something that is not merely future-oriented but in fact 
repeats and re-runs experiences Such a rehearsal would be both the freeing up of possibilities and 
the mastenng of them Returning to Adorna s formulation - " Erlebnisse sind kein Ais Ob" — | might 
begin to enswer your question by seeing in performence a sort of inversion of the structure of the 
sublime Instead of a spiritual faculty rescuing the subjaci from e faar of physical annihilation - we 
hava the body forestalling the annihilation of the spint 


| like to think of this in terms of Lyotard s discussion of the sublime in the avant-garde where he 
claims that the sublime experience is a question of sorts, the question. Is it happening? Can wa 
still ask this question with respect to an embodied experience? Surely we know in choreography 
don t we, whether or пос itis happening“ , since "it “ is happening in end through our own body? 
Well no, we do not – for what wa do not know 1s who — or what = the subject of that experience 
would be The body? The “spint”? This is what | see as so exciting about a shift to performative no- 
tions of the aesthetic — the way in which the persistence of the body resists traditional notions of 
aesthetic transcendence, but nevertheless repeats and rehearses the trajactory of subime experi- 
ence In other words, it i$ no jonger e question In aesthetic experience of operating from the posi- 
tion of spirit", but nor can it be a question of ditching the transcandent in the name of an immanent 
— and resolutely ideological — body 


Of course questioning the status of the subject necessarily questions the possibility of political ac- 
tor since it brings into doubt the status of the political agent But the body serves at the same time 
as the reminder of the need for political ection In Social Choreography | draw a distinction between 
Isadora Duncan's clam that the pam inflicted on the dancer s feet in ballet is a sure marker of its 
aesthetic and polrtical “wrongness” end her subsequent assumption that e pamless dance must, 


therefore, be culturalty and socially nght, somehow In the move from the crmcal function of pain to 
the affirmative function of pamlessnass, i see the slip into ideology A painful aesthetic is, indeed, 
wrong - but it also articulates that wrong То move beyond this critical function to a pamless геѕ- 
thetic is to move into the reatm of the affirmative and of ideology, by embracing too prescriptive a 
role for aesthetic performance itself To take up egain the example of Nipnsky's final dance, in which 
he falls and bioodies his foot His pain | argue, 15 the prerequisite of significance — the price the 
body pays for its cultural passage beyond the realm of mera soma To this extent — and | am sorry 
If it seems rather etioleted as a form of politics — | would envisage an aesthetic that concerns itself 
less with a political action to be projected alsewhere, beyond itself, but that seeks instead to articu- 
late fully the preconditions of its own existence Aesthetic practice would, therefore, entail not the 
utopian imagination of a condition in which pain would be absent, but a conírontetion with pain's in- 
evtability as the very ground of all existence — the subject s confrontation with the object, the clash 
of the body in motion and the ground across which it moves 


One of the most interesting facts about your book Is that it does not come from ë performance 
studiee context which dominates in tha research of cultural performance. How do you se: 

your work in relation to performance studies? | like your proposal of "taking performance ea 

a challenge to our model of ‘reading texts'" very much, but I'm still not completely eura of ite 
real methodologica! coneequenceaor rts reality. How would the results of this challenge, for 
example, look in the reading of your own book? Would it bring us to mora artistic prectice or 
political actlon or... ? 


As to the questions regarding alternativa modes of interpretation that would undercut modeis of 

reading" the body end touching upon my own status as a literary scholar, | think the two сап be 
treated together You are clearly ngh: when you indicate that it is conceptually easier to think of the 
possibility to an alternative to the paradigm of writing and reading that govems our regime of inter- 
pretation than it is to enact опе Perhaps, as г literary scholar, | intended a provocation more than a 
positive indication However my sense i that recent shifts toward cultural studies have tended to 
install a form of positivism in interpretation - a positivism in which some kind of hypostatized History 
serves аз the key to all interpretation ! very much wish to resist this While it s clearly important to 
resist the glib tropes of transcendence so central to literary modernism's understanding of dance 
itis equally important, | think to resist the invocation of categones such as гасе gender class etc 
as the key determinants of our interpretation We should resist not because such categories are not 
important, but because they ere categories that do not simply exist externally to the cultura! artifacts 
they are callad to axplan For me, a "revolutionary ' aesthatic — rf | mey invoke a rather overused no- 
tion - is not ona that cen be somehow translated back into a revolutionary discourse of the political, 
or into a program of political practice This is not, for me the status of the aesthetic A revolutionary 
aesthetic would be one that scrambles the possibility of any such one-to-one translation How often 
does one encounter the absurdity of performances that have as their arm the representation of the 
death of the subject - as if that death had not already taken with it the possibility of any such sim- 
plistic representation ' 


In а sense. my training in Hterary studies puts me at something of a disadvantage in talking about 
my ‘relation to performance studies” because that relation | think, might be better explicated from 
the other side of the dialogue, from the perspective of performance itself It is certainly not my am 
to offer prescriptions to performers, but to raise possibilities - perhaps in the realm of theory only 

— that they themselves might then articulate In writing the book, | feit vary strongly that Niinsky 
served as the cultural “hero’ of my text, not for his conscious response to the theories I invoke to 
talk of dance but for his abihty to shed light on those theories In parucutar | think of the ways in 
which Nuinsky helped me understand the logic of the semiotic of Peirce for example At several 
points in the book | sought to take up key organizing categories of cultural studies — Nyinsky as a 
cultural "icon" of modernity for exemple — and to subject the categories themselves to scrutiny 
from that perspective What is an icon? Is there something in the structure of the icon that can be 
elucidated with specific reference to dance? If an icon is e motivated sign what does the art of mo- 
tion have to sey about it? As a literary scholar, one might be alert to tropes and motifs — to the motre 
vum = but are we doing violence to the motivum - that Is, to our own criticel categories ~ if we can- 
not think of Its relation to motion? These are the kinds of question | sought to pose 


It might seem at first sight that my resistance to e direct politicization of the performative reflects 

8 failure to conceive of agency with regard to action | do not think this is the case, however Cer- 
tainly, my work foregrounds the collective nature of choreography, but ! do not believe e:ther that 
the problem of the subject — the problem of modernism, par excellence - can be solved by oppos- 
Ing the bourgeois individual to a collective that simply replicates the logic of the subject on a grand 
scale When | try to think of instances of the performative production of subjectivity within the polti- 
cal realm, unfortunately | arrive again and again at examples from the far nght. Nancy and Lacoue- 
Labarthe talk of this when they discuss the “mythic” quality of fascism — by which they mean not 
the belief in a specific set of (for example, Germanic) myths, but a belief in the power of belief itself 
to produce a subject of history By foregrounding the body, however, | wish 10 stress thet | have no 


farth m such belief — no mythic be ref in belief itself The ability of the mythic subject to conjure itself 
— ex nihilo — from tre abyss, is *rustrated by the reliance of that subject upon an objective and em- 
bodied existence To this extent, the objective - one "might even say abject” — status of the body 
within such thinking is trensvalued Whereas fascism relies eventually on a body that transcends 
itself into pure raciality, for me the body that “knocks up against reality — to use Peirce's term for 
explaining the work of the semiotic - becomes “objective” n both a somatic and historical sense 
The political agent, for me, is neither the transcendental subject or even just the bourgeois subject 
of ego psychology nor IS rt a purely somatic body that acts from some form of urge or untrammeled 
pre-social drive It is the one operating through the other — the subiect aware or its historical objec- 
tivity through the mecum of irs росу | write perhaps not of history's subjects, but of its objects 
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Izvedbene partiture 


Zlatan Dumanic 


PUTEVI IZ DRŽAVNOG KAPITALIZMA U LJEPŠI ŽIVOT: 


PUT ODRICANJA OD SVIJETA - HRVATSKI KATOLIČKI STALIŠI (200 OBITELJI), LATINSKO- 
AMERIČKI TIP PIRAMIDALNIH NARKOKARTELA. 

PUT USAVRŠAVANJA SVIJETA — NJEMACKO/JAPANSKO INCESTUALNO VLASNIŠTVO 
KORPORACIJA | BANAKA 

PUT SNALIJEPA PRIVIDNOST - AMERIČKA VLASNIČKA OEMOKRACIJA | DIONIČARSTVO 


ZBILJU TREBA PRIGUŠITI ZANOSEC! SE BLISTAVIM MASTANJIMA 

OPORTUNIZAM JE UNIVERZALNO PRAVILO PO KOJEM ŽIVE manjine PA JE MUĆKA JEDINI 
OBLIKOVNI PRINCIP ZBILJE VEĆINE 

DA BI SVIJET BIO NA PRAVOM PUTU PREMA SLOBODI KULTURI | BLAGOSTANJU, POTREBNA JE 
ROOSEVELTOVSKA ODLUČNOST | MOĆ, IZMEQU STVARNOSTI | SNA 


“ČEŽNJA ZA LJEPŠIM ŽIVOTOM" 
UMJETNOST PONAŠANJA 


GOBLENISTICA I KAPETAN (JASMINKA MITRIĆ I ZLATAN DUMANIĆI 


UMJETNIK-POSLOOAVAC TREBA POTICATI DRUSTVO-POSLOPRIMCA DA MISLI I TAKO POŽELI 
POTRČATI ISPOO OUGE, A NE ISTICATI NAROONU MUOROST - 'BIT ĆE ŠTO BUDE! 


OSJEĆANKE! 

PRIPREMITE MI GLAVE OPREMLJENE SVIM ŠTO JE POTREBNO ZA SLUŽBU KULTURI A PRI TOM 
VALJA, BIRAJUĆI I ODABIRUĆI, PRIBAVITI SVE ŠTO SE NAJVIŠE BUDE ŽELJELO, | VRIJEOAN 
NAKIT 

STRIŽEM POSEBNIM ŠKARAMA KOJE AUTOMATSKI ZATVARAJU REZ NA OŠIŠANOJ VLASI KOJI 
SE INAČE PRIRODNO ZATVARA SAM NAKON PAR DANA SAMO U TIH PAR DANA U VLAS MOŽE 
PRODRIJETI NEĆISTOĆA ILI ZRAK, ŠTO UZROKUJE LOMLJENJE DOVEO SAM DO SAVRŠENSTVA 
TEHNIKU ŠIŠANJA KOJA SE TEMELJI NA JEONOM POTEZU PRVO ĆEŠLJAM | PRSTIMA 
ZAHVAĆAM DULJU KOSU I NAKON JEDNOG JEDINOG REZA ONA SE RASPE U SAVRŠENU 
FRIZURU UMJETNIČKE PUNDE IZRAĐUJEM POMOĆU POSEBNIH KLAMERICA - SPAJALICA 

ZA NEKOLIKO TRENUTAKA KRATKOROČNA GLAMUROZNA VEĆERNJA FRIZURA JE KULTURNI 
PROIZVOO, ISPLATIVA INVESTICIJA 1 TRAJNO BERIVO 


OPĆE PRILIKE, DOMOVINA U DUŽNIČKOM ROPSTVU, INSTITUT EKSTENZIVNOG ODUZIMANJA 
IMOVINE, NEDOVOLJNA DRUŠTVENA AKTIVNOST І SNAGE КОЈЕ RADE SA ŽENAMA 
POLUPISMENOST, BROJ ŽENA OBOLJELIH OD KARCINOMA DOJKE U POSLJEDNJIH 10 GODINA 
POVEĆAN ČAK ZA 900 POSTO, DJELOVANJE REAKCIONARNIH ELEMENATA, A POSEBNO 
BANAKA, KLERA, STRANAKA, SPONZORUŠA, HAJDUKOVACA t MARULOLOGA, FAKTORI SU 
KOJI U POJEDINIM SREDINAMA UVJETUJU AKTIVNOST | STUPANJ ORGANIZIRANOSTI ŽENA 
NAJKASNIJE DO KRAJA IDUĆE TURISTIČKE SEZONE HRVATSKA BI TREBALA DOBITI BAZU 
PODATAKA O ŽENAMA POVIŠE 35 GODINA KOJA BI BILA DOSTUPNA SVIM TIJELIMA KOJA 
SUDJELUJU U ČISTKI RUZNOCE PRIKUPLJENI I ANALIZIRANI PODACI, KAKO STOJI U PLANU, 
MORAJU BITI PROMPTNO DOSTUPNI ZA POTREBE ISTRAGE | SUDBENOG PROGONA NA 
NACIONALNOJ RAZINI, ALI I ZA RAZMJENE S ORUGIM TURISTIĆKIM DRŽAVAMA 


AKCIJA ZLATANA DUMANIĆA. 
“STO TISUĆA ŽENA NA VRHU MOSORA ” 


U GODINI KALORIJSKOG OGRANIČAVANJA. LIJEP I IZUZETNO PRIJATAN DAN POGODOVAT ĆE 
DA SE VEĆINA UĆESNICA POPNE BAREM DO PLANINARSKOG ООМА * UMBERTO GIROMETTA“ 
(900 m n v) NA SAMOM VRHU (1330 m n v ) OČEKUJE SE VIŠE OD DESET TISUĆA ŽENA 

U SVRHU REALIZACIJE AKCIJE U SITNOM GONJEM 08 MARTA 2005 SAZVAN JE PLENUM 
ANTILIBERALISTIČKOG FRONTA ŽENA. PRIPREME ZA KONGRES ŽENA HRVATSKE I OKRUŽNU 
KONFERENCIJU AFŽ ZA PODRUČJE SREDNJE DALMACIJE 


ŽENE ĆE SE ANGAŽIRATI U SPROVOĐENJU MOBILIZACIJE, RADU NA OBUSTAVI VRAĆANJA 
DUGOVA I U PROLJETNIM RADOVIMA. ONE ĆE BITI OSNOVNA RADNA SNAGA, JER 

POTREBE POLJOPRIVREDE DALEKO PRELAZE POSTOJEĆU MUŠKU RADNU SNAGU, KOJA 

JE NAPOSLIJETKU FOKUSIRANA AFEKTIVNIM RAOOM KOJI PROIZVODI IDEJE, SIMBOLE, 
SVETKOVINE, KODOVE, TEKSTOVE, LINGVISTIČKE FIGURE, SLIKE I ŽENSKE CIPELE, S JEDNE 
STRANE, TE EMOCIJE | ODNOSE S ORUGE STRANE NA PLENUMU CE SE DIJELITI ZNAČKE SA 
LIKOM JUPIJA, CARA DIKIJA, MARKANTUNA DE DOMINISA I NESTORA МАНМА TE KNJIŽICE SA 
TEKSTOM AFŽ ZAKLETVE 


U IME NAPAĆENOG NARODA, ZAKLINJEM SE DA ĆU SE 
BORITI PROTIV NEOLIBERALISTIČKOG OKUPATORA | 
NJIHOVIH SLUGU, ZA SLOBODU SVOG NEZAPOSLENOG 
NARODA | DATI SVE SVOJE SNAGE, A AKO USTREBA | ŽIVOT, 


2004 , Rijaka, Palach, "SVE SU STVARI PUNE JUPITERA“ 

DA JE PRAŠINA BRAŠNO JELI BISMO SVAKI DAN FRITULE KLEPTOKRACIJA JE ZASLUŽNA 
ŠTO NAM JE SKUČEN DRUŠTVENI PROSTOR КАКО JE NJOME SRETAN ŽIVOT NEMOGUĆ, 
NAJVIŠE ŠTO JOJ PREOSTAJE JE HAJDUČKI ŽIVOT — KRASTI NOVAC OD STANOVNIŠTVA TO 
SVEOPĆE POLITIČKO POMIRENJE SVIH SILNICA U IME NADPOLITICKOG CILJA, RJEŠENJE JE 
U SURADNJI MEĐU NEJEDNAKIM KOLONIZIRANIM ŽIVOTIMA ANYTHING SEXY GOES, JEBALA 
MARE SOLDATA DAVNO MI JE PJEVALA MOIRA ORFEI U ZLATNOJ KOČIJI 


2005 , Split, KatedrAla Sv Duja = mauzolej Dioklecijena Aureliuse Zlatana 

INKRUSTRACIJE [SKAKANJE U OTVORENI GROB OB LEONARDI, vjskovna krvne osvete 
Venecyenace - DUMANEO FOSCOLO VS LEON) 

UMJETNIK-GANGSTER KOJI CIJENI PRIVILEGIJE VIŠE OD NAČELA UBRZO GUBI OBOJE 
REALITY-SWITCHING BILO KAKAV PUCANJ U PRAPORODNU SNAGU LJUDSKE DOBROTE, U 
VEDRINU KAO NEPOSREDNU DOBIT - MORA BITI BRISAN ZABORAV NIJE NEŠTO DO ČEGA 
SE LAKO DOLAZI KAKO SE SJEĆATI? ŽIVOT | SMRT SU JEDNO DRUGOME, A U NEŽIVLJENJU 
NEMA NIČEG STRAŠNOG ZAŠTO ONDA POSTOJIM KAO UMJETNIK? 


2005 , Batina, “DUPLO SRCE JE SAKRIVENO“ 

DVA SRCA | JEDNA LOVAČKA KUŽINA, ILI JEDNO SRCE | DV! RAZLIČITE KUŽINE! PITANJE JE 
SAD? 

OBLIKOVNI PRINCIP ZBILJE JE MUĆKA I SUTRA JE NOVI DAN - ZAJEDNIČKO RUBLJE U 
STROJU ZA PRANJE, PICINA DLAKA NA ZRNU GRAŠKA 

ŽENE PODNOSE BOL, ALI NE SVRBEŽ, A MUŠKARCI NAZADUJU KAKO CIVILIZACIJA 
NAPREDUJE NAŠA TIJELA, BIOLOŠKA RAČUNALA, SU UGODNO iSPLATIVA KAPITALISTIČKI ILI 
NEISPLATIVA HUMANISTIČKI, TKO TO ZNA ? 


2006., Split, GHETTO KLUB, “NIJE DUGO OSTALA ZBUNJENA“ 

MOJE SU ŽENE ~ MODELI BILE TAKO LIJEPE DA SU SE PO 5 - 6 PUTA UDAVALE, і ZATO Mi 
SE DANAS PIŠAJU U GEPEK SINOVIMA, A ZABORAVLJAJU DA MI JE SVAKA IZLILA SVOJU 
MATERNICU U EPOKSIDNOJ SMOLI DAO SAM IM GANG -UMJETNOST КАКО NE B! OSTALE 
BEZ ILUZIJE 

NO RASKALAŠENI ŽIVOT OSTAVIO JE TRAGA NA MENI, JER SAM SE UDALJIO OD MLADIH 
SWASTIKA | NJIHOVIH BEBA 


2006 Split GHETTO CLUB, "POLICJOTI MI NE DAJU. “ 

OVDJE JE PRVENSTVENO NEOBIČAN NAČIN NA KOJI SE KORISTI DIREKTNI ZVUK A NE NJEGOV 
SADRŽAJ JEZIK JE SVEDEN NA SVOJU FUNKCIJU SREDSTVA KOMUNICIRANJA REČENICE 

| RIJEĆI SU RAŠČLANJENE DO NERAZUMIJEVANJA ONDA SE PONOVNO PRESLAGUJU 

U SKLADBU SA GLAZBENIM UZORCIMA DJELIĆI REČENICA POSTAJU GRAMATICKE 
KOMPONENTE JEDNE NOVE OPTIČKE/AUDITIVNE SINTAKSE ČIJA DEMONSTRACIJA NIJE PO 
JEDNOJ JEDINOJ KLJUČNOJ RIJEČI "KROKODILINE" PRIČE O ISTINI SVI ZAKLJUČUJU DA JE 
MOJ TEKST NAPISAO KRLEŽA 

ŽENE SU ZAVEDENE JER RIJEČI OD MOCI’ IZGOVARA VELIKI PIZDOLIZAC 


Ovaj tekst objavljujemo kze prilog Frakcija projektu documante 


12 magazines, Frakcija ja pozvana de audjeluja u projaktu 
documenta 12 magazines kolektivnom uradn čkom projektu koji 


2007., Rijeka, Mali salon MMSU, “UMJETNIKA JE ZABRANJENO ŠTIPATI“ ено s VERE IE 
GANG UMJETNIK ISCIJEĐEN OD ŽENSKOG RODA, FINANCIJSKI PROPAO, NOSI CRNU KOŽNU 
JAKETU, BIJELU MEDICIN, ORTOZU 1 UMJETNU CRNU KOŽNU, MEHANIČKU RUKU Protas 
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Performance Scores 


Zlatan Dumanic 


Translated from the Croatian oy Ivana Bago 


RDADS FROM STATE CAPITALISM INTO A BRIGHTER LIFE. 


THE ROAD OF REJECTING THE WORLO- CROATIAN CATHOLIC PARISH REGISTERS 
(200 FAMILIESI, LATIN-AMERICAN TYPE OF PYRAMID-STRUCTUREO ORUG CARTELS 


THE RDAD OF PERFECTING THE WDRLD - GERMAN/JAPANESE INCESTUOUS OWNERSHIP OF 
CORPORATIONS AND BANKS 


THE OREAM ROAO/ BEAUTIFUL ILLUSION - AMERICAN PROPERTY-OWNING OEMOCRACY 
AND STOCK TRADING 


REAL'TY SHOULD BE SUPPRESSED BY ENTRANCING ONESELF WITH BLISSFUL FANTASIES 
OPPORTUNISM IS A UNIVERSAL RULE FOLLOWED AND LIVEO BY THE mmormes SO THAT 
HOAX BECOMES THE ONLY PRINCIPLE THAT SHAPES REALITY FOR THE MAJORITY 

TO ENSURE THE WORLD IS HEADING IN THE RIGHT DIRECTION, TOWARDS FREEDOM, 
CULTURE AND WEALTH !T IS NECESSARY TO HAVE ROOSEVELTIAN OETERMINATION AND 
POWER, BETWEEN REALITY AND DREAM 


"LONGING FDR A BRIGHTER LIFE" 
THE ART OF BEHAVIOUR 


THE EMBROIDERY MAKER AND THE CAPTAIN (JASMINKA MITRIC AND ZLATAN DUMANICI 


THE ARTIST-EMPLOYER SHOULD ENCOURAGE THE SOCIETY-EMPLOYEE TO THINK AND 
CHASE RAINBOWS, INSTEAD OF REPEATING THE OLO TUNE ~ "COME WHAT MAY!” 


WOMEN FROM OSIJEK 

PREPARE FOR ME THE HEADS EQUIPPEO WITH ALL THINGS NECESSARY FOR SERVING 
CULTURE - BY PICKING AND CHOOSING, ONE SHOULD GET EVERYTHING ONE WANTS THE 
MOST AS WELL AS VALUABLE JEWELLERY 

1 CUT WITH SPECIAL SCISSORS WHICH AUTOMATICA.LY SEAL THE CUT ON TRIMMED HAIR 
WHICH WOULD NATURALLY SEAL OFF BY ITSELF AFTER A COUPLE OF DAYS 

DURING THESE COUPLE OF DAYS ONLY AIR OR OIRT CAN PENETRATE THE HAIR, WHICH 
CAUSES ITS BREAKAGE ! BROUGHT TO PERFECTION THE TECHNIOUE OF HAIR CUTTING 
BASED ON ONE MOVE FIRST 1 COMB THE LONG HAIR, GRASP IT WITH MY FINGERS AND 
AFTER A SINGLE CUT IT UNFURLS INTO A PERFECT HAIRCUT WITHIN A FEW SECONOS ! 
MAKE ART BUNS USING SPECIAL STAPLER-CLIPS THE SHORT-TERM GLAMOROUS EVENING 
HAIR-DO !S A CULTURAL PRODUCT A RELIABLE INVESTMENT ANO A PERMANENT SOURCE 
OF INCOME 


GENERAL CIRCUMSTANCES, HOMELANO IN DEBT SLAVERY, INSTITUTE OF EXTENSIVE 
CONFISCATION OF PROPERTY, INSUFFICIENT SOCIAL ACTIVITY ANO FORCES WORKING WITH 
WOMEN, HALF-LITERACY, THE NUMBER OF WOMEN SUFFERING FROM 3REAST CANCER 
INCREASED BY 900 PERCENT IN THE LAST 10 YEARS THE WORKINGS OF REACTIONARY 


ELEMENTS, ESPECIALLY BANKS, CLERGY, POLITICAL PARTIES, GOLD OIGGERS, HAJOUK- 1 Haiduk s a footbs! club based i^ Sit Croata ttn) 
FANS! AND MARULOLOGISTS? ARE ALL FACTORS WHICH, IN CERTAIN ENVIRONMENTS, 2 Experts on Marko Marulić (1450-1524), в Croatian Early 
DETERMINE THE ACTIVITY AND LEVEL OF WOMEN S SELF-ORGANIZATION BY THE ENO Renaissance ooet and humanist {in} 


OF THE NEXT TOURIST SEASON AT THE LATEST CROATIA SHOULO HAVE A OATA BASE 
ON WOMEN ABOVE 35 WHICH WOULD BE ACCESSIBLE TO ALL LEGAL BODIES INVOLVEO 
IN UGLINESS-CLEANSING THE COLLECTEO ANO ANALYSEO OATA AS INOICATEO IN THE 
PLAN MUST BE PROMPTLY AVAILABLE FOR THE NEEOS OF INVESTIGATION ANO COURT 
PROSECUTION ON A NATIONAL LEVEL, BUT ALSO FOR EXCHANGE WITH OTHER TOURISM 
ORIENTED COUNTRIES 


ACTION BY ZLATAN DUMANIC 
"ONE HUNDRED WOMEN ON THE TOP OF MOSOR?“ 3 Mosor is а mountain near Spit Croata п} 


IN THE YEAR OF CALORIE REDUCTION, A BEAUTIFUL ANO AN EXTREMELY PLEASANT DAY 
WILL CREATE PRECONDITIONS FOR MOST OF THE PARTICIPANTS TO CLIMB AT LEAST TO 
THE UMBERTO GIROMETTA" MOUNTAIN HOUSE {900 m AMSL) AT THE VERY TOP (1330 m 
AMSLI WE EXPECT MORE THAN TEN THOUSAND WOMEN IN OROER TO CARRY OUT THE 
ACTION A GENERAL ASSEMBLY OF THE ANTI-LIBERALIST WOMEN'S FRONT WAS CONVENED 
ON MARCH 08 2005 IN THE VILLAGE SITNO GORNJE" PREPARATIONS FOR THE CROATIAN 
WOMEN'S CONGRESS AND REGIONAL ANTILIBERALIST WOMEN'S FRONT CONFERENCE FOR 
MID-DALMATIA 


WOMEN WILL BE ENGAGEO IN ENFORCING MOBILIZATION, WORKING ON DEBT 
CANCELLATION ANO SPRING WORKS THEY WILL BE THE CORE WORKFORCE BECAUSE THE 
AGRICULTURAL NEEOS EXTENO FAR BEYONO THE EXISTING MALE WORKFORCE WHICH IS 
FINALLY FOCUSED BY AFFECTIVE WORK THAT PRODUCES IDEAS, SYMBOLS CEREMONIES 
CODES, TEXTS, LINGUISTIC FIGURES, PAINTINGS AND WOMEN'S SHOES ON THE ONE HAND, 
AND EMOTIONS ANO RELATIONS ON THE OTHER BADGES WITH IMAGES OF YUPPIES, 
EMPEROR OICKIE, MARKANTUN OE DOMINIS ANO NESTOR MAHN WILL BE HANDED OUT 
AT THE ASSEMBLY, TOGETHER WITH BOOKLETS WITH THE ANTI-LIBERALIST WOMEN S 
FRONT OATH 


IN THE NAME OF THE SUFFERING PEOPLE, 1 SWEAR TO 
FIGHT AGAINST THE NEOLIBERALIST OCCUPATOR AND 
ITS SERVANTS, FOR THE FREEOOM OF MY UNEMPLOYED 
PEOPLE AND DEDICATE ALL MY POWERS TO THE CAUSE, 
EVEN LIFE ITSELF IF NECESSARY 


2004, Rijeka, Palach, “ALL THINGS ARE FULL OF JUPITER" 

IF DUST WAS FLOUR, WE WOULD EAT FRITTERS EVERY DAY CLEPTOCRACY IS RESPONSIBLE 
FOR OUR SOCIAL SPACE BEING NARROWEO OOWN AS IT MAKES A HAPPY LIFE IMPOSSIBLE, 
THE BEST THING IT CAN OO IS 1 ЕАО A PIRATE'S LIFE - STEAL MONEY FROM THE PEOPLE 
THIS OVERALL POLITICAL RECONCILIATION OF ALL FORCES IN THE NAME OF AN ABOVE- 
POLITICAL GOAL IS A SOLUTION TO COLLABORATION AMONG NON-EOUAL COLONIZEO 
LIVES, ANYTHING SEXY GOES, MARY FUCKEO THE SOLDIER, MOIRA ORFEI SANG TO ME IN A 
GOLOEN CARRIAGE ONCE 


2005, Split, St Domnius Cathadral = mauaolaum of Ciocletian Aurelius Goldy 
INCRUSTRATIONS (JUMPING INTO THE OPEN GRAVE OF THE LEONARDI FAMILY, centuries-long 
bloody revenges of the Venatans - OUMANEO FOSCOLO VS LEON) 

ARTIST-GANGSTER WHO APPRECIATES PRIVILEGES MORE THAN PRINCIPLES SOON LOSES 
BOTH REALITY-SWITCHING ANY SHOT INTO THE PRENATAL STRENGTH OF HUMAN 
GOOONESS INTO JOVIALITY AS AN IMMEDIATE GAIN - MUST BE ERASED FORGETFULNESS 
IS NOT SOMETHING THAT IS EASILY ACCOMPLISHEO HOW TO REMEMBER? LIFE AND DEATH 
ARE MADE FOR EACH OTHER ANO THERE |S NOTHING TERRIBLE IN NOT LIVING WHY DO | 
EXIST AS AN ARTIST THEN? 


2005, Batina, "DOUBLE HEART IS HIDOEN" 

TWO HEARTS ANO A HUNTER'S KITCHEN, OR ONE HEART AND TWO OIFFERENT KITCHENSI 
THAT IS THE OUESTION? 

THE FORMING PRINCIPLE OF REALITY IS THE HOAX AND TOMORROW IS ANOTHER DAY - 
COMMON UNDERWEAR IN THE WASHING MACHINE, PUSSY HAIR ON A GREEN PEA 
WOMEN CAN ENOURE PAIN BUT NOT ITCHING, ANO MEN ARE MOVING BACKWARDS AS THE 
CIVILIZATION IS AOVANCING OUR BOOIES, BiOLOGICAL COMPUTERS, ARE PLEASANTLY 
CAPITALISTICALLY PROFITABLE OR HUMANISTICALLY UNPROFITABLE, WHO CAN TELL? 


2006, Split, GHETTO CLUB, “SHE CION'T STAY BEWILDEREO FOR LONG" 

MY WOMEN / MOOELS WERE SO BEAUTIFUL THAT THEY GOT MARRIED 5-6 TIMES, AND THAT 
IS WHY TODAY THEY PISS INTO THE TRUNK OF MY SONS, FORGETTING THAT EACH ONE 
THEM POUREO OUT THEIR UTERUS FOR ME IN EPOXY RESIN ! GAVE THEM GANG-ART SO AS 
NOT TO LEAVE THEM WITHOUT ILLUSION 

BUT OISSOLUTE LIFE LEFT ITS MARK ON ME, BECAUSE I TURNED MY BACK ON THE YOUNG 
SISTERSAN-LAW ANO THEIR BABIES 
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2006 Split, GHETTO CLUB, “THE CDPS WDN'T LET ME..." 

WHAT IS PECULIAR HERE IS PRIMARILY THE USAGE OF DIRECT SOUND INSTEAD OF ITS 
CONTENT LANGUAGE IS REDUCED TO ITS FUNCTION OF MEANS OF COMMUNICATION 
SENTENCES AND WORDS ARE ANALYSED TO THE POINT OF INCOMPREHENSION THEN THEY 
ARE REARRANGED INTO A COMPOSITION WITH MUSIC SAMPLES PARTS OF SENTENCES 
BECOME GRAMMATICAL COMPONENTS OF A NEW OPTICAL/AUDITIVE SYNTAX, WHOSE 
DEMONSTRATION ISNT IN ONE SINGLE KEYWORD - 'CROCODILIAN", STORIES ABOUT 
TRUTH, EVERYONE'S CONCLUSION IS THE SAME — THAT MY TEXT WAS WRITTEN BY 
MIROSLAV KRLEŽA“ WOMEN ARE SEDUCED BECAUSE "WORDS DF POWER" ARE SPOKEN 
BY A GRAND PUSSY EATER 


2007, Rijaka, Mali selon, Museum of Modarn and Contemporary Art, “IT IS FDRBIDDEN TO 
PINCH THE ARTIST" 

GANG ARTIST DRAINED BY THE FEMALE SPECIES, FINANCIALLY BROKE IS WEARING A 
LEATHER JACKET WHITE ORTHOTIC AND ARTIFICIAL BLACK-LEATHER MECHANICAL HAND 


Thos апіса 8 published ea Frakes s contributian ta documents 
12 magazines. Frakcija hes been invited to participate in 
dacumenta 12 magazines, а callective editora! project linking 
worldwida over 70 print and on-line penodicala, ва well sa ather 
тања (www dacumenta.de) 


DOCUMENTA 
MAGAZINES 


Mi, 


4 Miroslav Krleža (1893-1981), famous Croatan writer (t n ) 


сек J Teatar Pupiiya Fe Кечек 


Photo Novel 


On Pupilija Re-enacted 


Katherina Zakravsky 


At first sight t seems something like the history of the world or a model biography Sorneons says 

When I ve had enough of this mess | start putting the world in order We see peopla behaving like 
babies blowing up balloons A double reference to infancy and to a collective of some kind of Pere 
Ubu baby gods who start the world by cresting perfect spheres — spheres getting in shape by the 
effort of their own lungs — almost an equivalent to "creatio ex nihilo We have to think of this age 
of innocence in в double reference to the biographical age and the era the performance took place 
first As if we would remember our collective historical childhood in the year 1969 


Then one could start a world by starting a performance that denes ali previous historical efforts to 
create a world Innocence that was the expression of an sctive will to forget yet a blessing of a col 
lective amnesia а collective well of youth that is in itseir — historical The act of retelling this history 
of innocence can not be innocent itseif 


^t Snow white 


Foto-roman 


Pupilija ponovno uprizorena 


Katherina Zakravsky 


S engleskoga preveo Tomislav Kuzmanović 


Na prvi pogled ovo izgleda kao povijest svijeta ili idealni z votopis Netko je jednom rekao "Kad se 
zasitim ovog nereda, krenem stavlja“ svijet u red ^ Ljudi se ponašaju kao djeca - pušu balore Ovo 
je dvostruka referenca na infantilnosi | kolektiv neke vrste dječjih Pere Ubu bogova koji stvaraju sv jet 
kreirajuci savrsene sfere koje popnmaju oblik zahvaljujuci njihovim plućima, što je ekvivalent “crea- 
tio ex nihilo To doba nevinosti nuzno moramo sagledati kao dvostruku referencu prama biografskoj 
dobi te razdoblju u kojem je predstava prvi рит izvedena Kao da se prisjacamo svojeg kolektivnog 
historijskog djetinjstva iz 1969 


U tom je vremenu bilo moguce stvarati svijet kroz izvedbu koja negira prijašnje povijesne pokušaje 
stvaranja svijeta Nevinost kao izraz aktivne želje za zaboravom, а opet blagosiov amnezije kolektiva 
kolektiva dovoljno mladog da je sam po sebi histonjski Čin prepnčsvanja ovakve povijesti nevinosti 
ne može sam po sebi biti nevin 


R Snjeguljica 


And as time goes on from situation to situaton, more games are being played As the group plays 
on the subject of the collective gives way to the new discovery of the individual А game of selec- 
tion uses chance to finally expose two individuals Their sex Is not yet important yet with individual- 
ity thers evolves the discovery of sex in an act of initiation The two kiss — be it à man and a woman 
or two women {I never ssw two men) The children creating a world lose their innocence but keep 
it as historical representatives of the new discovered sexuality of the зіхпеѕ A photography of two 
female performers kissing 1969 :s being projected on the screen and being commented by one of 
them - she says that :t has been a big gesture then to show a seemingly lesbian scene This nno- 
сепсе has been lost since. By now it Is only a spectacle for voyeurs to emphasize the same-sex- 
aspect So we can rather see the “fairy-tale ' reference of a kiss of initiation that in case of "Snow 
White” signifies the last scene of infancy and the first step into the age of adulthood - a heavy tran- 
sition the feiry-tale marks with the interlude of a fake death 


€ € Photo novel 


In the st/age of puberty the need for gender role models ts etteching the individual to the defining pow- 
er of meoia, thus returning tha newly bom individual that just emerged from the collective of children 
to a more mediated collective power In a tricky synchrony the photo novel scene from 1969 is project- 
ed and the live scene clearly refers to t as the original to be mitsted Thus the original scene that had 
&iready re-enacted the then popular medium of the photo romance takes on the position of the photo 
romance for the present 


The days of the photo romance in teenage magazines may be gone but the Sixties performance 
seems to be the photo novel of the contemporary performance - something to be watched with sen- 
timentality as the expression of а world in which the simpler medium expresses the simpler relation- 
ships Yet this equavon might be misleading The almost sacra! status of the b/w photography as privi- 
leged documentary medium of performance indicates a more complex releuonship between the still 
and the moving image And the live performers claarly looking at the historical firm in order to re-enact 
it as good as possible ars not so much putting on a loving parody but displeying their own status as 
re-enactors The whole thorough process of rehearsal led to a very free end sovereign mastery of the 
Origine! material — no practical need to expose the act of imitation like that This display of dependency 
of the original s much rather a gestus m the tradition of epic theater that reminds the spectator that 
the performers might seem free And joyful in ther actions — still ther performance is also a live docu- 
ment demanding a certain intellectual contnbution from the audience ironically the one element that 
marks the most obvious difference between the live performance and the original is the presence of 
the origina! in documents 


€ The Globe 


There 15 nothing more historical - in the double meaning of the word - than a strong sign of libera- 
tion Then a man in the prime of his Prometheian power could take the globe and fuck it Apparently 
this gesture nas been one of the most unbearable provocetions for the Yugoslavian authorities of 68 
they even rejected with a critique of missing logic No one can fuck the globe! This might touch 
u$ 8S yet another historical document of good old bone fide historical materialism that holds on to 
realistic size end scale rejecting the volatility of cultural symbolism - and rightly so for this symbol- 
ism has been the birthplace of the universe of logos and brands we have to inhabit todey And so it 
1$ only consequent to choose a flabby, amorphous beach bail kind of a globe to represent what has. 
become of the globe since then Today the globe is only one of so many things that can stand for 
worlds we can fuck around with And so the rather unmanly act of penetreting this plastic ball trans- 
forms this once almost mystical union into yet another comic display of today's fetishist relations 
between persons and objects 


Э Э The Provocations 
Old-fashioned, sexual provocations wane, new provocations occur 


The director Emil Hrvetin went through a whole cnme story of assaults and advice when trying to re- 
enact the slaughtenng of the white chicken that gave the Sixves performance its final ritualistic ap- 
регі Then this act of violence against an animal slipped through the loose fabric of an anerchist hap- 
pening that had not been properly announced anyway The historical gap to the present is indicated 
by the by now obligatory heavy administration of any performative event — the bureaucratic prize 
performance has to pay for ns entrance into the realm of high culture The loss of performance inno 
cence goes along with the moral privileging of the innocent creature as one of the last sacred taboos 
left to us The animal as "homo/animal sacer" the bare life that can neither be slaughtered nor sacri- 
ficed, is tha flip side of a society that does otherwise not grant any sphere of mnocence to Its mem- 
bers, a complete abandonment that also includes art There is no need to emphasize the built-in hy- 
pocrisy considenng the herd facts of industna! slaughtenng What is notable here 18 just the taboo of 
showing it — and to show 's the function of агт 


Kako vrijeme odmiče, od situacije do situacije, na sceni se odvija sve više igara Dok se skupine 
igra kolektiva, on se raspinjuje pred otkricem individue Igra selekcije iskorištava trenutek da na- 
pokon u prvi plan stavi dvije individue. Njihov spol je u tom trenutku nebitan ali indrvidualnost za 
posljedicu ipak ima otkrice spola kroz cin inicijacije Poljupci – muškarca | žene, ili dvje žene (nisam 
vidjela dva muškarca ) Djeca koja stvaraju svijet gube nevinost, ali je ipak zadržavaju kao histonjski 
predstavnici novootkrivene seksualnosti sezdeseuh godina Fotografija poljupca dvije izvođačice 

12 1969 ргојістгата je na platnu Jedna od njih daje komentar na fotografiju govoreci da je tada 
prikazivanje očito lezbijske scene imalo osobit značaj Nevinost se u meduvremenu izgubila U 
sadašnjem trenutku naglašavanje istospolnog aspekta predstavla samo spektakl za voalere Stoga 
le možda bolje promatrati ovu “bajkovitu ' referencu kao imicijacijski poljubac koji u slučaju "Snje- 
guljice označava završnu scenu infantilnosti 1 prvi korak u svijet odraslih, bajka označava tu bra- 
menitu tranziciju međuigrom u kojoj se prikazuje lazna smrt 


€ € Foto-roman 


U sceni/dobi puberteta potreba za rodnim muškim ili ženskim uzorima spaja individuu s medi 
Jima koji imaju moć da je definiraju, istovremeno vracajuc: tek rodənu individuu proizašlu iz ko- 
lektiva djece u posredovaniju moc kolektiva U kompliciranoj sinkroniji foto-romana projicira se 
scena iz 1969 , a živi prizor jasno upucuje na tu scenu kao na original koji valja imitirati Stoga 
originalna scena koja je več uprizonla tadašnji popularni medij foto-romens preuzima poziciju 
foto-romane današnjice 


Dani foto-romana u casopisima za mlede su možda prošli, eli izvedba iz šezdesetih se čini kao 
toto-romen suvremene izvedbe odnosno nešto čemu treba svjedočiti sa sentimentainoscu kao 
ekspresiji svijeta и kojem jednostavniji medij predočava jednostavnije odnose Ipek, ova raču- 
mice može nas navesti na krivi put Gotovo sakralni status crno-bijale fotografije kao privilegira- 
nog, dokumentarnog medija izvedbe upucuje na kompleksniji odnos izmedu nepokretne | po- 
kretne slike Živ: izvođači koji očito gledaju povijesni fiim ne bi li ga ponovno uprizorili na najbolji 
moguci način ne postavljaju simpatičnu parodiju vec time naglašavaju vlastiti status ponavljača, 
Cijeli taj vrlo temeljiti proces uvježbavanja dovodi do vrlo slobodnog | suverenog baratanja ori- 
ginalnim materijalom, bez praktične potreba da se čin imitacije na takav način razotkrije. Ovaj 
iskaz ovisnosti o originalu je prije svega gestus u tradiciji epskog teatra koji podsjeća gledatelja 
da bi izvođač: mogli bru slobodni ı radosni igrajuci svoju ulogu S druge strane njihova je izved- 
ba živi dokument koji zahtijeva odredeni intelektualni: napor | sudjelovanje publike Ironično, je- 
dini dokument koj označava najočitiju razliku između izvedbe uzivo t originala jest upravo prisut- 
nost originala u dokumentima 


€ Zemaijska kugla 


Nema ničega toliko povijesnog : značajnijeg od naglašenog znaka oslobođenosti U tom bi trenutku 
u punini vlastite prometejske snage čovjek mogao zgrabrt zemaljsku kuglu т pojebat: је Čini se da 
Je upravo ova gesta bila tako nepodnošljivo provokativna jugoslavenskim viastime iz 1969 godine 
da su je odbacili kritizirajuči je kao nelogiénu "Nemoguce je jebati zemaljsku kuglu! Ove bi nam 
se moglo učiniti kao [05 jedan histonjski dokument dobrog starog bona fide histonjskog materija- 
Пегла koji se u odbacivenju volatilnost: kulturnog simbolizma hvata realisticrih veličina ı rezmjera 
Ito čini s pravom budući: da je ovaj simbolizam rodno mjesto svijeta logotipova | brandove u ko- 
Jem smo danas prisiljeni živjeti 1 zato je jedina moguća solucija izabrati zemeljsku kuglu u obliku 
ispuhane amorfne lopte za plažu kako b: predstavljala ono što je od tog trenutka od nje postalo 
Danas je zemaljska kugla jadne od mnogih stvari s kojima se može zajebavati | stoge ovaj prilično 
nemuževan čin prodiranja u plastičnu loptu transformira ovo nekoc gotovo mističko jedinstvo u Još 
jedan komični izraz suvremenih fetišističkih odnosa između čovjeka | objekata 


> > Provokacija 
Steromodne. seksualne provokacije i$cezavaju, nove provokacije nestaju 


Redatelj Emil Hrvatin je prošao pravi horor napada 1 savjeta kad je pokušao ponovno upnzoriti kla- 
nje bijelih pilića koje je izvedbi iz šezdesetih dalo krajnje ritualni karakter U to doba ovaj je čin ne- 
silja nad životinjama prošao kroz labavo tkivo anarhističkog happeninga koji ionako nije bio dovolj- 
no naglašen Povijesni odmak je indiciran kroz danas obaveznu | slozenu administraciju bilo kojeg 
izvedbenog čina — сапа birokraciji koju performans mora platiti za svoj ufazak u svijet visoke kul- 
ture Gubitak nevinosti ide ukorak s moralnim privilegiranjem nevinih bića kao jednim od posljed- 
njih svetih tabus koji su nam preostali Životinja kao "nomo/animal sacer", goli sveti život koji se 
ne smije uzeti niti žrtvovati, jest nalicje drustva koje svojim članovima пе jamči nikakvu sferu nev- 
nost) već ih ostavlja prepuštene samima sebi Ta sfera naravno uključuje i umjetnost Nema po- 
trebe naglašavati ono urođeno licemjerstvo koje dolazi s grubim činjenicama industrijskog klanja 
životinja Ono što je značajno jest da je pnkazivanje klanja danas tabu, ali prikazati ga predstavlja 
funkcija umjetnosti 


a] 
Tes. 


The chicken аге preserted several mes dunng tne show This ritualistic animal displays are accom- 
panied by a quite sinister look of the performers Still they protect the animals from the fantasies of 
slaughter they implented in the minds of the audience In the end the audience is confronted with a 
multiple choice situation They are to decide if there should be а showing of the ongina! document 
of the slaughter a report on it by the witnesses, a legal instruction o^ the conditions от a public 
slaughter or finally a Ive slaughter It seems that the last option won quite often If this :s the case 
a performer is presenting a knife and asking a member of the audience to come on stage and do it 
him/herseif This scene puts the blame on the spectator, and it takes a very long time 


On the other rand quite hidden appears enother scene that looks at first site as yet another innocent 
and gleeful display of song-singing and collective choreography The 1969 performance as a collec- 
tive achievement of a coupla of Slovenian avant-garde poets could be desenbed as the local equivalent 
of tha Austrian fina arts movement of Sixties actionism the era's anarchist zeal for the destruction of 
old petrrhed forms and codes did not seek the liberating power of blood and flesh but the multitude of 
languages Soma idioms used in tha show ara spoken by nations = such as Slovenian Italian Russian 
some only by One or a few individuals such as Milan Jesih s beautifully looped pig Latin, or a scene 
dedicated to a poem by Majskovsis or a passage of the Genesis n Hebrew The sensuality of music 
and sounds wins over the culturaliy defined code of language Thus we dnft through a serious of child 
rhymes, songs, concerts, sound poetry that sometimes imitates a computer somatmes a tnvial me- 
dium such as commercials and horoscopes The passsgas in batween speech and song, silence end 
sound, sense and non-sense are smooth rich and elegant And m the midst of all these semantic col- 
ors iS this weird marching performance of a 19th century Slovanian patriotic poem by Xoseski that ad- 
dressed the Austnan monarchy with a snotty daclaration of Slovenian honor and self-esteem Strang- 
ars attacking Slovenia will be ‘plucked like charrias ', it says It sin itself a complex but valid histori- 
cal lesson to see th:s patnotic outburst as а sign for a national and linguistic minority complex but the 
Poatic wealth of languages so specific to the 1969 performance as the more dignified answer to the 
same misery — an answe” sovereign enough to even digest this pstnotic belch as only ona of its many 
components This 197 century display of Slovenian pnda might hava baen an almost absurd sign in the 
Yugoslavan sixties Yat it gained a strange new actuality aftar the dissolution of Yugoslavia The con- 
temporary performance marks tha anormous historical changes that recontextualize the pcem by tha 
unfolding of two fags — the old Communist star and the new flag that displays the symbol of a moun- 
tain that very much resemblas a logo for a chain of wellness hotels To Hrvatin not tha globe fucking, 
not the slaughtering of the chicken, but the reciting of Koseski's antham is the most disturbing provo- 
cation of the ресе 


€ Tha Hipora Messiah 


Dunng the reciting of a папу in Hebrew one of the 69 performars takes on the posture of a pnestly 
authonty Tha fact that na wears no shirt is accidental He did not take if off for this scene In the photo 
he has bean caught as an icon of tha era reminding us of phanomena like Jesus Chnst Superstar, Hair 
and Tommy Tha birth of the Slovenian vanant of the hippie massish with а bare chest took placa as a 
side effect of г performance of poetry taking historical shape only in the process of its own documan- 
tation 


Also due to the conceptual decision of not casting individual parformars with their “type specific“ con- 
temporary equivalents the cest of the contemporary performers resembies the original cast only as 

a group The performars also come from different profassional backgrounds reaching from literature: 
and music to professiona! acting Thar costumes only vaguely resemble the onginsls, a T-shirt with 
hand-painted stnpes is rather displaying rts differance from the striped T-shirt of а 89 performer One 
pertormar even hapoens to wear no shirt. But thare is no effort to re-embody the figure of the bara 
chested messiah Tha loyaity to histoncal truth demands the insight that a bare chest now cannot bare 
tha same meaning as it did then 


The actor in a re-enactment is the pure bearer of indexicality Ha/she does not symbolise a classical ar- 
che-ype or role but puts on a function of refernng to a pracise historical moment And by being a dum- 
my embodying historical indexicality the re-enactor does something quite striking as a side-effect – and 
necessanly so, without being aware оѓ it. Failing to become the historical parformer who first did it" 
the re-enactor displays the finiteness, the singulanty, ins unrepeatable strangeness of his/her own his- 
torical momant = not the moment of the first act but tha momant of the re-enactment 


Э The Melancholy of Re-Enaciment 
Only if there is а gap in between the othar world of the first event and the circumstances of the re- 


enactment, only if the historical discontinuity of these events is guaranteed the mirroring of these 
two singulárities that never become the role playing of one another can take place 


Pilici se pojavljuju nekoliko pura tijekom predstava Ом rrraalni prikazi žvotinje popraceni su zlokob- 
rum pogledima izvođača Na taj se način životinje štite od imaginarnog klanja koje su izvođači ugradili 
u glave gledatelja Na kraju publici se nudi da sama izabere Gledatelji moraju odlučiti traba ! se pri- 
kazati originalni dokument klanja, svjedocanstvo o klanju, pravno uputstvo o uvjetima javnog klanja 

ili samo klanje uzivo Cini se da je posljednja opcija najčešci izbor U tom slučaju izvodac na pozornicu 
Iznosi nož | poziva jednog od gledatelja da izade na pozornicu | sam zakolje pile U ovoj scan) krivnja 
pada na gledatelja — i traje jako dugo 


S druge strane, prilično neprimjetno prolazi druga scena koja se na prvi pogled doma kao još jedan 
navini | vesel trenutak pjevanja ı kolektivne koreografije Izvedba iz 1969 goc:ne kao kolektivno 
postignuce nekolicine slovenskih avangardnih pjesnika moze se opisati kao lokalni pandan austrij- 
skom pokretu u umjetnosti šezdesetih godina poznatijem pod nazivom akcionizam ı tadašnjam 
anarhistiékom entuzijazmu za destrukcijom okamenjanih form! + kodova ko nija tražio oslobođenje 
u krvi i mesu, već u mnoštvu jezičnih izraza Neki od idioma korištenih u predstavi su nacionalni 
(рори slovenskih, talijanskih ik ruskih) neki pripadaju samo jednom ili tek nekolicini izvođača po 
Put pradivno zapetljane kvazi-tatinštine Milana Jesiha 11 scene posvecene pjesmi Majakovskog ili 
odlomka iz Postanka na hebrejskom Senzualnost glazbe : zvuka nadvladava kulturno definirani kod 
jazika Na taj način prolazimo kroz redove dječjih brojalica pjesama koncerata, poezija zvuka koja 
ponakad imitira kompjuter, a ponekad trivijalni madij poput reklama! horoskopa. Prijalazi izmedu 
govora i pjesme tišine 1 zvuka, smisla i basmisla su glatki, bogati ı elegantni A usred semantičke 
raznobojnosti stoji čudna izvedba slovenska domoljuone ojesme iz 19 stoljeća poput koračnice 
koju potpisuja Koseski ! koja se dotiče austrijska monarhije kroz arogantnu deklaraciju slovenske 
časti i ponosa Tudinci koji napadaju Sloveniju bit ce "pozobani poput rrašanja" kaže pjesma Ovo 
Ja Samo po sebi kompleksna ali vjerodostojna povijesna lakcija koja ^as navodi da izljeve patriot- 
skog naboja sagledamo kao znak necionalnog i1 ngvistiékog komplaksa manje vriadnosti, a poe- 
tičko bogatstvo jezika tako spacifično ze izvedbu iz 1969 kao dostojanstveni; odgovor istoj miste- 
Fiji = odgovor dovoljno suveren da može probaviti ovaj patriotski ispljuvak kao samo jednu od svojih 
mnogih komponenti Ova; devetnaastostoljatni iskaz slovenskog ponosa vjerojatno ja bio apsurdan 
u Jugoslaviji šazdasetih godina S druga strana па neki čudan način postao ja ponovno aktualan 
nakon raspada Jugoslavije Činom razvijanja dvija zastave — stare komunističke sa zvijezdom ) nove 
zastave na kojoj se nalazi simbol planine koji u valikoj mjeri sliči logotipu lanca wallnass hotala — 
suvremene izvedba upucuje na nemjarijive povijasna promjena koje pjesmu stavljaju u novi kon- 
takst Za Hrvatina provokacija koja najviše uznemiruja u cijeloj predstav: nije ni jebanja zemaljska 
kula ni klanja pilića, vec upravo ovo racitiranje Kosaskijave himne 


€ Hipi masija 


Tijekom racitiranja htanye na hebrajskom jedan od izvođača iz 1969 zauzima pozu svacaničkog 
autoritata Cinjanica da пе nosi majicu je slučajna Izvođač je nije skinuo za potrebe scana 

Na fotografiji ga vidimo kao ikonu koja nas podsjeca na fenomene tog razdoblje rock opera 
isus Krist Suparstar, Kosa + Tommy Зойагуа slovanske varijante nipi mesije rszgolićen h prsa 
dogodilo sa kao posljadics izvođenja poezije | preuzelo povijasni oblik samo u procesu vlastita 
dokumantecla 


Nadalje zbog konceptualne odluke de sa uloge ne dodijale izvodacima koji bi bill suvremani t p- 
Ski ekvivalanti izvorne postave postava suvremanih izvođača nalikuje onginalnoj tek kao grupa 
Izvođači imaju različita profesionalne pozadine od književnosti i glazbe do glume Njihov kostimi 
tek u naznakama nalikuju onginalnima majica kratkih rukava s rukom naslikanim prugama ukazuje 
na različitost u odnosu na prugastu majicu izvođača 12 1969 Jedan od izvođača čak ne nosi maje 
cu Međutim, nama pokušaja da se ponovo utjelovi figura goloprsog mesye Lojalnost historijskoj 
istini nalaže da uvidimo da gola prsa danas ne mogu imati sto značenje kao što su ga imela teda 


Glumac u ponovnom uprizore nju nositelj je čista mdeksvamost! On ne simbolzire klesiéni arhetip. 
th ulogu, vac preuzima funkciju upućivanja na točno odrađeni povijesni trenutak A budući da je 
izvođač tek lutka koja utjelovljuje historijsku indeksualnost kao nuspojava se oojavljuje nešto pri 
lično iznenađujuće Potpuno očekivano ovo sa događa a da izvođač toga nije n svjestan Buduci 
da ne može postati povijesni izvodač koji ја praizveo predstavu' ponavljaé iskazuje dovršenost, 
singularnost neponovljivu začudnost svojeg vlastitog povijesnog trenutka ne trenutka izvornog 
uprizorenja već trenutka ponovnog uprizorenja 


> Melankolja ponovnog uprizorenja 
Samo ako postoj odmak između drugog svijeta prve izvedbe | okolnosti ponovnog upnzoranja, samo 


ako je povjesni diskontinuitet ovih događa a zagarantiran moze se doc: do zrcaljenja ovih dviju singu- 
larnosti koje nikad ne postaju uloga u kojoj jedna igra drugu 
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What the re-enacting performance has to face is the fact that it transforms the original By referring 
back to it the re-enactment constructs the "original" as historical document And the historical evalu- 
ation comes at the prize of freezing the many colours and ambiguities of the past event 


The histonca! moment is oniy bom after the event, after the world it belonged to has waned Аз а 
trace of the lost worid the document comes to represent it 


The iving embodiments of a re-enactment represent Freud's definition of melancholy the excessive 
mourning of a loss that cannot be overcome, as this loss is the structural condition of both historicity 
апа re-enactment 


Right in between tho contemporary performers and the documants of the Sixties a third element 
not being part of nether staged event but part of the projections could relieve this structural melan 
choly by means cf a biographical continuity both bridging and affirming the histoncal gap the projac- 
tion shows the performers of 1969 watching the original documents and commented on their expe- 
nences then and their evaluation today 


Trut amcie ie published as Fraicya s contribution to slecumenra 
12 magaznes. Frakcija has bean чула to parbcspate m 
documenta 12 magaunes, з езект ednonal project linca 
wordende over 70 prim and on-line ponodicais, 3s well as other 
medis www documents de] 
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Ponovno uprizorenje mora se suociti s cinjenicom da ono transforma onginal Refernrajuc: na onge 
nal, ponovno upnzorenje konstruira original” kao povijesni dokument Povijesna evaluacija dolazi 
kao cijena zamrzavanja kolorita | proturecnosti prošle izvedbe 


Povijesni trenutak se rada Tek nakon izvedbe, tek nakon što je svijet kojem je pripadao nestao Doku- 
ment se pojavljuje kao trag izgubljenog svijeta 


Živuća utjelovljenja ponovnog uprizerenja ulaze u Freudovu definiciju melankolije pretjerano žaljenje 
zbog gubitka kojeg je nemoguce nadomjestiti buduci da je gubitak strukturalni uvjet povijesnosti | po- 
novnog uprizorenja 


Između suvremenih izvođača | dokumenata izvedbe iz sezdesetih godina dolazi traći element koji nije 
sestavni dio niti jedne izvedbe vec je dio projekcija | koji bi mogao olakšati ovu strukturalnu melanko- 
lju kroz biografski kontinuitet koji istovremeno premošcuje ali ı potvrđuje historijske odmak projekcija 
prikazuje izvođače iz 1969 kako promatraju originalne dokumente | komentiraju svoja tadašnja isku- 
stva | današnju evaluaciju 


Ovaj takat objavljujamo kao prilog Frakcija prayektu documents 
12 magazinas Frakcija Ja pozvana da sudjeluje u projektu 
documante 12 magaz nes kolaktivnom uredničkom projektu koji 
povazuja prako 70 ilskovnih | on ling izdanja te drugih međa 
(www documants de) 


DOCUMENTA 
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Giorgio Agamben: 
HOMO SACER 


Tonči Valentić 


Politička filozofija u proteklih je dvije 1 pol tisuce godina rijec život uzimala manje-više kao samorazu- 
mljivu sintagmu Aristotelovo određenje politickog života kao smislenog bivanja u zajednici tek je u 
novije vrijeme dobilo nove konotacije koje se drastično razlikuju od onog što nam ga je u nasljeđe 
ostavila anticka filozofija poliike Ponajprije, riječ je o epistemotaškom ali i ontološkom rezu pro- 
blematiénima postaju pojmovi zajednice, drževa | nacije, odnosno bivanja unutar jednog specrficnog 
oblike življenja kao društvenog djelovanja Foucault preispituje suvremene oblike vladanja, Nancy 
promišlja opstojnost zajednice а Giorgio Agamben dovodi u pitanja sam zivot kao temeljnu fiziološku 
i filozofsku kategoriju Knjiga Homo sacer s podnaslovom Suverana moc 1 goli život koja se naookon 
pojavljuje u hrvatskom prijevodu. u tom je pogledu iznimno znacajan prilog promišljanju | uspostavlja- 
nju jedna sasvim nova koncepcije života Kao sto isuce Agamben u prvim recima knjige, stari su Grci 
— za razliku od nas — poznevali dva termina za rječ zrvot zoe kao zajedničku činjenicu zivota svih bića 
te bios kao nacin zivljenja svojstven nekom pojedincu ili grupi Puki prirodni život, vegetiranje kao 
životna prisutnost bica na taj je naćin strogo odvojen od života u zajednici kao najkvalitetnijeg oblika 
života | jedinog dostojnog življenja Sudjelovanje u javnoj sferi tako je suprotstavljeno reproduktivnom 
življenju životarenju isključenom iz polisa Agamben polazi od Aristotelova određenja upravo stoga 
da bi pokazao u kojoj je Mian u razdoblju moderne puki zivot postepeno bivao sve vise uključen u 
zajednicu a politika u sve vecoj mjeri postala biapoliikorn Homo sacer je stoga biopoliiéka studija 
о učincima transformacija pojma života | konstruiranju jedne radikalne paradigme socijalna dinamike, 
pri čemu sa njena vrijednost sastoji uvelike u radikalnost teza koja nam autor podastira 


Agamben svoju knjigu dijeli na tr: poglavlja u kojima postavlja temelje jedne konzekventno provo- 
kativne biopolitiéke studije o logici suverenosti ı politici svetosti, a poćetku i kraju moderne, te o 
golom zivotu kao posljednjem nedjeljivom ostatku političke filozofija Kljućni događaj moderne za 
njega predstavlja ulazak zoe ipukoga života) u sferu polisa, prijelaz iz teritorijalne države u državu 
stanovništva, biopolitiékog nadzora Radikalno transtormirajuci politiéko-filozofske kategorije on prave 
no-institucionalnom suprotstavlja biopolitiéki oblik moci, model golog života kojeg preuzima iz drew 
nog pojma homo secer koji u rimskom pravu označava čovjeka kojeg se ne smije ubiti ali ga se može 
žrtvovati Tradicionalno hvaljeno zivljenje kao zajedništvo u dobrom zivotu suprotstavljena je pukom 
življenju od kojeg ostaje samo puka životna ljuštura kao temelj suvremenog bio-nadzore Moderna se 
demokracija prema tome temelj: na činjenici da čovjek više nije objekt nego subjekt političke moći 

a tijelo као njegov živi reprezentant postaje temeljem svekolikog društvenog odnošenja, čime se 
Agamben iskezuje kao mnogo radikalniji kritičar т od samoga Foucaulia smatrajući da nestanak te 
opreke (a shodno tome | same biopolitike) treba tražiti vec u antici a na u kasnom novom vijsku od- 
nosno razdoblju moderne Poput Foucaulta, 1 Agamben svoju studiju počinje minucioznim arhivskim 
istraživanjem metodologijom usradotočenom na pravne aspekte suverenosti: od rimskog perioda do 
danas Paradoks logike suverenosti ja u tome šta je suveren istodobno Izvan ! unutar pravnog poret- 
ka, a paradoks prava se nalazi u toma što ono ima normativen karakter ne zato jer propisuje, vac zato 
što se referira na puki život kojeg teži normativirati, uključiti ga kao supstancu u pravni poredak U 
tom smislu istinsku strukturu suverenosti predstavlja iznimka, stoge zakon u bitnom smislu nija po- 
koravanje života, nego njegovo napustanje ра je i pravo stoga izjednaćeno s nasiljem Shvaceno iz 
hobbesovske perspektive koja je temelj Agarnbenova poliućke analiza suverene opravdava upravo 
takav idantitet između prirodnog stanja | nasilja 


U kontekstu suvarene moči ! izvanrednog stanja (e ne tragu razvijanja jedne sasvim osebujne onto- 
log; mogućnosti | zbiljnosti zasnovana na novom čitanju Aristotela gdje se & pojmovi pojavljuju kao 
dva sspskta suveranog samoutemeljenja bitke), Agambenova je analiza raspada Jugoslavije o ko- 

joj govori u prvom poglavlju višestruko zanimljiva. prema njegovim riječima upravo na tom primje- 
ru dolazi do raskrivanja izvanrednog stanja keo permanentne strukture pravno-politićke dislokacija 
Glavnu riječ u daljnjoj argumentaciji 1 dalje ima Zakon, čiju moc autor posve kafkijenski pronalazi u 
činjenicu da njegovim posredstvom stupamo u mjesto рогатка na kojam već ionako jasmo, odnosno 
da je Zakon nepobjediv upravo stoga što ništa ne propisuje Izvanredno stanje kao politička sudbina 
utoliko predstavlja zonu nerazlučivosti između zakona i života, što Agambenu pornaže da uspostavi 
epistemalošku i supstancijalnu vezu između golog zivota i političkog nasilja i ujedno omogući prijelaz 
na drugu razinu о kojoj je riječ u iducem poglaviju a to je uorevo eponimni homo sacer, osoba koju 
se može nekažnjeno ubiti | koju se po zakonu | običajima пе smije žrtvovati Ta svetost | prokletost 

U isti mah temeljna je odlika Suvremenog bivanja u političkoj zajednici te, као što je vac rečeno na 
početku ovog teksta, radikalizira sve postojeće biopolitiéke teze Sam termin potječe iz arhaičnog 
rimskog prava oznaćavajuci osobu koa se nalazi između ljudska 1 božanske jurisdikcije, dovodeći već 
u toj ranoj fazi europske civilizacije pojmove života, zakona, suverenost: 1 smrti u biopolrički kontekst 
Svetost kako je razumije Agamben nema mnogo veze s teološkim shvaćanjem svetosti ona pons;- 
prija oznacava formu uključenja golog života u politicko pravni poredak ulaska u zamršenu mrezu 
odnosa na tamelju kojih se rada suvremena biopolitika 


Homo sacer smješta se uprava u tom procijepu između biosa kao političkog života | zoe kao pnrod- 
nog života i stoga je dvostruko određen ekstremima Prvo, to znaći da u svemu tome važnu ulogu 
ne igre tak život kao takav nego primarno one; kojeg je moguce usmrtiti, koji je izložen smri Dru- 
go ubojstvo homo sacera kao svetog covjeka predstavlja теле od ubojstva a ubojstvo suverena 
više od ubojstva pri čemu su | jedan 1 drugi ne neki nacin izvan zakona na suverena se ne primje- 
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пущи zakoni jer se u potpunosti nalazi izvan pravnog poretka kao neka vrsta bozanske instance, a na 
homo sacera stoga što ga se razumijeva kao bice između čovjeka r zvijeri koje živi u oba ta svijeta a 
ne pnpada ni jednom od njih (čime je Agembenova argumentacija nedvojbeno slična Aristotelovoj 

u poznatom pasusu iz Politike gdje je pojedinac izvan polisa shvaćen kao biće između božanskog | 
žvvotnjskog, na pragu ljudskosti) Smještanje svetosti u prostor izmedu čovjeka | zvijen označava civi- 
hzacysku razliku između pnrode | kulture čime se dolazi do provokativne teze kako je samo goli život 
autentično politički, teze koja vec u Zamecima postoji u različitih autora ali je Agamben postavlja kao 
osnovu (nalvlastitog promišljanja političke zajednice Stoga ne čudi 1 sljedeci korak kojeg on poduz- 
ma, а koji je pnpremljen već spomenutim tezama ı argumentima to je shvacanje logora kao teme- 
Wa bopolitička paradigme moderne Biopolinka je tradicionalno definirana kao uključenost prirodnog 
Života čovjeka u mehanizme | kalkulacije moci, a Agambenovo proširivanje te definicije tiče se teorij 
ske refleksije o cjelokupnosti crviizacijskih procesa kao onih imanentno određenih biopolitikom koja 
se ne rada tek s razdobljem moderne već tada dolazi do svoje krajnje faze do golog života kao no- 
vog političkog subjekta Stoga je 1 shvacanje koncentracijskog logora (kako onih iz Drugog svjetskog 
rata, tako i onih suvremenih američkih) kao istinske paradigme političke moderne posve konzekven- 
tno izvedeno iz poglavlje o suveranosti i golom životu 


Name, logor kao apsolutni biopolitiéki prostor moguć Ja upravo stoga što ja politika postala biopoliti- 
ka utemeljene na logici izvanrednog stanja Ulazeći postupno u područje političko-pravne terminolo- 
gue. tijelo (odnosno gol zivot) postalo je nosiocem suverenosti, pa se u naciju ulazi pukim rodenjem 
konstruiranjem nacionalne suverenosti koja је zasnovana па biopoltičkim pretpostavkama Suvre- 
mene implikacije takve političke konstelacije Agamben navodi u recentnim primjerima eutanazije | 
bioatičkim pitanjima o pukom životu bez stvarne vrijednosti, o eugenici kao izdvajanju ljudi iz brose 1 
njihovom svođenju ne zoe U tom je smislu Agamben potpuno и prevu odnos medicine | politike u 
supstancijalnom je smislu ta пјес diopolitiéko a ne bigetičko pitanje Jer, biološka je činjenica u osno- 
vi neposredno politička, pretvarajući se u pesimistički shvetenu tanstopolitiku politiku smrti u kojoj 
život postaje objektom državne politike Temelje te dramatične promjene autor pronalazi u de Sadeo- 
vom djelu Filozofija u budoaru kojeg smatra najradikalnijim političkim manifestom moderne teatrom 
golog života koji ukazuje na biopolitičko značenje seksualnosti samog fiziološkog života Dakako, 
Izravna posljedica toge procesa je logor kao mjesto isključivanja iz političkog života granično područje 
između živote ! smrt, nomos modernog conditio inhumana Pravni je temelj logora Izvanredno stanje 
koje postupno počinje bivati pravilom — od prvremans suspenzije prevnog poretke do prostora izvan 
normalnog pravnog poretka dolazi se vrlo brzo, što pokazuju primjeri nacističkih logora ali i onih su- 
vremenih Kada izvanredno stanje postaje normalnim, sva ja dopuštano, pa se ni zločin više ne sma- 
tra zločinom 


Sumirajući ovu Agambenovu studiju (zamišljenu kao prvi dio tetralogije 1 stoga početnu knjigu jednog 
pozamašnog projekta) lako je zapaziti da sa &utorovs argumentacija uglavnom oslanja na tri snažne filo- 
zofijsko političke teze prvo, izvorni politički odnos počiva na isključenju, drugo, suvarena moč proizvo- 
di goli život kao politički alemant, trece, logor postaje ključnim mjastom za razumijevanje društveno- 
politicke srtuacije jer predstavlja bropolinčku paradigmu današnjega Zapada Agambenovo Istraživanje 
pojme golog života dovodi ga do samih granica ontologije, odnosno života kao “bića naprosto" pukog 
brvanja najpreciznije formuliranog u pojmu "muslimana" kao praga indferencye između života i smrti, 
bica smještenog u logor kao proizvod raspada moderne drzave-nacye Posvernašnji nestanak antičke 
distinkcije između ' privatnog“ 1 "javnog" čovjeka u današnjem dobu rezultiralo je 1 nestankom razli- 
kovanja između našeg biološkog ! političkog života U tom smislu ova knjiga predstavlja jasnu, lako na 
mnogo mjesta | odviše radikalnu analizu nestanka politike kao smislenog života | odnošenja u zajednici, 
nudeći nihiističku sliku suvremenog svijata lišenu patetike | ressenumenta viktimizecije koja počivs na 
vegetstvnom življsnju kao dominantnoj formi političkoga bivanja 


Edukacija kao izgovor 


Frljić, Cvejic, Prista$, Le Roy, Ritsema 


Moderator Oliver Ес. 
S engleskoga prevela Marina Miladinova 


Summer University održan od 17. do 27. kolovoza 2006. u prostorima PAF-a [Performing 

Arts Forum] u mjestu St. Erme je povod za okrugli stol o obrazovanju. Rasprava je istaknula 
okolnosti koje su na globalnoj razini dovele obrazovanje u žarište interesa, osobito u 

odnosu prema izvedbenim umjetnostima. lako priznajući potencijale tog ponovnog izbijanja 
obrazovanja u prvi plan, rasprava je također ukazala na popratne pojave u situaciji u kojoj 
većina fondova | institucija ne želi podržati projekte koji nisu zamišljeni kao proizvodnja znanja 
ili su u vezi s njom. Poseban naglasak stavljen je na Performing Arts Forum i na White Valley 
Grey Plane! kao nove modele obrazovanja koji se nastoje uhvatiti u koštac s problemima | 
prednostima te situacije. 


Sudionici rasprave bili su: Bojana Cvejić, Xavier Le Roy, Goran Sergej Pristaš, Petra Sabisch, 
Alice Chauchat, Jan Ritsema, DD Dorvillier, Thomas Greil i Mette Ingvartsen. Većina njih 

radi и sklopu novih obrazovnih modela ili ih nastoji uspostaviti. Okrugli stol zamišljen je 

kao refleksija o iskustvima iz njihove prakse i također kao refleksija o širem političko- 
ekonomskom kontekstu koji je učinio obrazovanje 1 znanje relevantnima na polju umjetničke 
produkcije te stvorio neku vrstu njihove međuovisnosti. Ovdje donosimo jedan dio te rasprave 
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FRLJIĆ U razgovoru s Hannom Hurtzig doznao sam 
28 njezne velike dvojbe u pogledu novih obrazow- 
mh modela i toga imaju li on: ikakva ucinka u učenju 
osim što proizvode nove mreze Mislim da je to do- 
bar povod za ovu raspravu Zašto se svi mi odjednom 
toliko zanimamo za obrazovanje? Bojana napisala 

si da tržište treba pronaci način da se suoči s eko- 
nomskom nedostatnošcu umjetnosti Način da se 
ekonomska nedostatnost umjetnosti uključi u tržišnu 
logiku bio je taj da ju se imenuje specifičnim oblikom 
proizvodnje znanja 


CVEJIĆ Mislim da su proizvodnja znanja, obrazova- 
nje Као | svi srodni tarmini koji trenutna cirkuliraju 
među kustosima zamijenili termine koji su bil: u op- 
ticaju kasnih 904% 1 početkom ovog tisućljeća, poput 
istraživanja ili suradnje Zašto se to dogodilo? Javni 
prostor bio js daleko otvoreniji prije događaja 11 rup 
na Znaćanja : posljadice koje su ti dogeđaji imali uči 
nih su daleko više za politiku konsenzusa | financijsku 
nes:gumost u proizvodnji koja je zapravo nametnula 
taj konsenzus Rad za koji se smatralo da je usmje- 
ren na istraživanja ili da je ekspenmentalan, zapao je 
ukrizu Izgubio je sve odgovora A sve te brojke po- 
stale su veoma važne u proizvodnji Smatram da bi 
drugi naćin iskor štavanja tih poteškoća u radu bio tay 
da kažemo kako se radi o specifičnoj vrsti proizvod- 
nje znanja za koju publika možda još nje spremna 
Stoga moramo investirati u obrazovanje publike | 
također promatrati taj rad na drugačiji nacin moramo 
mu dati drugačiji status Također mislim da postoji 
nesigurnost u pogledu nove paradigme koja se stva- 
reu izvedbi Možde је to zbog iscrpljenosti konceptu- 
alne metodologija ali danas je postalo upitno $to mi 
to ustveri proizvodimo Imem osjećaj. e to sam t napr 
sela u ovom tekstu, da svatko želi učiti Tekoder smo 
nesigurni u pogledu toga kako da ucinimo svoj rad 
relevantnim s obzirom na vanjski svijet Koji nije toliko 
autoreferencijalan 


PRISTAŠ Jedan od razloga zašto je obrazovanje 
dospjelo u prvi plan također je u vezi s našom inter- 
nom dinamikom u proizvodnji umjetnosti To je vrlo 
snažno protivljenje disciplinamim formetima stvara- 
nja umjetnosti A onda ta vrsta insistiranja ne restaka- 
nju disciplinarnih formata na kojoj radimo proizvodi 
pitanje koji ja najbolji način da se radi na nacemu sto 
na poznaješ? Obrazuješ se ili formuliraš svoj projekt 
kao nekakvo obrazovanje 


CVEJIĆ Tu ponovno imamo određenu hyerarhyu 

1 zaostatak u oblikovanju diskursa Za mene je dis- 
kurs izvedbenih umjetnosti diskurs treceg reda Po- 
gledamo li tu hijerarhiju metajezika, logika je uvijek 
sljedeća kreće se od teorije filozofije prema teoriji 
umjetnosti i zatim teoriji izvedbenih umjetnosti 1 te- 
опу kazališta | glazbe Teatrologija i muzikologija na 
istoj su grani tog drveta 


PRISTAŠ Smatram da se stvari u akademskom svi- 
jetu danas odvijaju daleko dinamiénije nego na polju 
novih formata obrazovanja Na primje“, ono što se 
tijekom posljednjih dviju godina dogadalo na vecini 
sveučilišta, osobito umjetničkih akademija, bila je 
vrlo specificna dinamika promjene programa Nato 
nisu u većoj mjen utjecali ljudi izvana, budući da je 
akademski svijet zatvoren Bilo bi veoma zanimljivo 
vidjeti što se upravo sada događa u nekima od zema- 
а koje primjenjuju taj bolonjski sustav obrazovanja 1 


kakvu on dinamiku prozvod: u odnosu na polje koum 
se mi danas bavimo О tome ništa ne znamo jer ne 
pratimo promjene Na primjer, u Ljubljani Maska za- 
„edno sa Sve učiištem uspostavlja nove studije teo- 
nje izvedbe 1 imaju izuzetno zanimljiv program ı izu- 
zetno zanimljivu metodologiju rada sa studentima U 
Zagrebu smo također promijenili study dramaturgije 
tako što studenti sada imaju svoje individualne pro- 
grame 1 indrviđualno mentorstvo Ne četvrtoj i petoj 
godini bave se vlastitim istraživačkim projektom Po- 
tite ih se da se bave istraživanjem 


FRLJIĆ. Kakvo bi trebalo bit stajalište novih 
obrazovnih modela prema postojećim obrazovnim 
modelima? 


PRISTAŠ To su sasvim drugačije dinamika u dru- 
gačiim kontekstima Nye sto usporedivati Njemačku 
s Hrvatskom, Ljubljanom т tako dalje Ali općenito 
gledano, smatram da prije svega moramo, želimo 

li ukinut: tu podjelu rada, mati na umu da je ! izraz 
"podjela rada" institucionalizran Institucija je mje- 
sto gdje se definiraju podjela rada 1 specijalizacija | 
upravo to su temelj institucija Želimo ! biti Interdis- 
ciplinami - eko ćemo konstiti taj termin, usmjereni 
prema istraživanju ih bilo kakvom obrazovanju - tre 
bali bismo se ponovno suočiti s tim institucijama, s 
akademskim svijetom Ali: stvoriti parelelne sustave 
u kojima će ta razmjena biti pretežno generička, a 
ne hijerarhijski organizirana Zato sveucilište nye ono 
što se čini dacentraliziranim, na pnmyer Sveučilište 

u Zagrebu s oko 150 studije Umjesto toga, trebali 
bismo imat! više točaka u kojima je obrazovanje dor 
sta povezano, na jednoj streni s praksom, na drugoj 
s preraspodjelom znan na način da pronađemo 
neku vrstu brzih lima iz institucionainog u neinstitu- 
cionalni sektor Aii zato moramo razviti sasvim dru- 
gaciju Strategiju ponovnog povezivanja s institucija- 
ma | moramo razmisliti o različitim tipovima novih 
institucije koje nace više funkcionirati poput središta 
i penferije, nego na generički način, tako da postoji 
veći broj međusobno povezanih podsredišta pomoću 
kojih putuješ xroz proizvodnju Dakako, to je strašno 
složena sivar na kojoj treba raditi Mnogi među 
пата vec su na sveučilištima а mnogi drugi već su 
uključeni u razne druge stvari 


CVEJIĆ Smatram da tu postoji problem sama u tom 
smislu što mnogi među nama rade kao stranci u ze- 
ml) u kojoj žive Ja sam, na pnmyer, srpskog ponje- 
kta imam nizozemsko državljanstvo 1 živim u Belgiji i 
zato nemam apsolutno nikakvog pristupa sveučilištu 
Mogia bih imati jednog dana ako usavršim svoj nizo- 
zemski do te mjere da mogu doktonrau i tako dalje, 
ай ne mogu biti siguma Zato mislim da nemamo 
vezu s tm akademskim institucijama Mozes imati 
osobno mišljenje o obrazovanju, ali ako sam obrazov- 
ni radnik, imam slobodu samo u svojoj ucionici, pod 
uvjetom da me ondje niko ne nadzire, medutim na 
program ne mogu utjecati Mogu imati određenog 

ut ecaja, ali on nece bit struktunran 


PRISTAŠ Da, ali ta; generički пр organizacije u obra- 
zovanju ustvan nije lokaliziran Činjenica je da je mo 
bilnost daleko veća danas nego sto je bila jos prije 
deset godina To ne bi trebalo funkcionirati samo 

na lokalnoj razini Možemo razvijati program za Za- 
greb što ı činimo, ali to neće “unkaonirati ako se 

ne povežemo s mesime kao sto je npr PAF, tako 


"White Valley Grey Plane" bio je radni nasiov 
projekta kojeg su autor u međuvremenu 

pre menovali u Six months one location 
[IM 
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da takve točke mtenzrvne proizvodnje budu na nek: 
način u kontaktu Svrha nije dovesti novi tip znanja 

u akademsku sferu, nego ustvan napraviti neku vr 
stu transverzala preko područja pronaći način na koji 
bismo mogli iznova promisliti tu disciplinarnost obra- 
zovanja, a ne samo disciplinernost podrucja kojim se 
bavimo 


FRLJIC Želio bih postaviti pitanje o pomaku do ko- 
jega je došlo u konceptu znanja s novim obrazovnim 
modelima Predstavlja li taj pomak situacija u kojoj 
možete definirati tip znanja koje želite steći? 


CVEJIĆ Mislim da je do pomaka došlo. To se do- 
godilo vec ‘68, по sada je taj pomak doista primi- 
jenjen Osobito u ovom društvu nadzore, gdje je 
svatko odgovoran za vlastito obrazovanje | gdje sam 
konstruiraš svoju putanju | uglavnom stvaraš svoju 
subjektivnost pomocu znanja koje si usput stekao 
Promatram te promjene osobito u PA RT S-u 

od disciptinarnoga, u kojemu se zahtjevaju neke 
vještina do procesa individualizacije, gdje uglavnom 
ne razvijaš vještine 1 ne stjeces predmet znanja 
nego učiš kako učiti | učiš raditi vlastite stvarni Prema 
mojem shvacanju, to pripada proizvodnji znanja na 
osnovi novoga koncepta 


CHAUCHAT Znanje u tom slučaju ne bi trebalo 
nužno promatrati kao nešto prenosivo, odnosno kao 
neki program koji bi trebalo naučiti Učiš kroz vježbu т 
UČIŠ Kako napraviti nešto, a ne što nešto jest 


CVEJIĆ To Je cesto prilično nezgodna situacija jer 
ponekad je ta; nacin na koji se raspodjakuju snage 
odnosno kad imaš učitelja koji zapravo ne poučava 
nego te oslobađa, za mene prično problematičan 
Mislim da se to događa 1 u nekim akademskim kon- 
takstima Način na koji se odnose prema teonji mo- 
gao bi biti upravo tay emancipacyski čin postajanja 
kreativnim u nedostatku stručnost Smatrem de tu 
dolazi do određene zloporabe moci ! neka vrste ame 
terizma 


FRLJIĆ Možeš l pojasniti to što si upravo rekle o zlo- 
porabi moci? 


CVEJIĆ Uzmimo, na primjer, Ranciéreova Neukog 
učitelja Ono što je zanimljevo u tom modelu eman- 
cipacije kao prakticiranja jednekosti jast što ovdje, 
kada pogledaš shematski, još uvijek imamo knjigu 
na dva jezika Znači, postoji neka treća referencyal- 
na točka, postoji predmet A kada si u studiju i imaš 
učitelja koji te poučava kako moraš biti slobodan, 

Tu postoji daleko više nadzora nego kad se nalaziš 

U situaciji s objektivnom zadacom Ovdje je proble- 
matično vrednovanje Što Je u tom slučaju dobro, a 
što loše? Nema nikakve transparentnosti Ali zan- 
mljivo je da, kad imaš neki snažni autontet ili učitelja, 
onda takoder vidiš ogreničenja te discipline Onda se 
takoder možes distancirati ili objektivizirati A danas 
kada zapažam kako se programi mijenjaju, upravo ti 
oni cijelo vrijeme govore ovo je dobro za tebe mora 
mo to uciniti, to je dobro za tebe u to nema nikakve 
sumnje 


RITSEMA Skloni ste suprotstavljanju starog | no- 
vog modela Međutim, to nije stvarna situacija 
Novoroderi modeli nisu tako jasni, a stan modeli ite- 
kako su pod pritiskom promjena Polje je daleko mut- 


nije Postoji velika količina slobode, а to je zato sto 
su obrazovne institucije pod pritiskom Sve se institu 
cije moraju reformirati Nedavno su sve države refor- 
murale zdrevstvo | zdravstvene institucije Jer su po- 
stale preskupe Ministarstvo zdravstva 1 ministarstvo 
odrazovanja su dva najskuplja ministarstva Svatko 
tko imalo razmišlja to zne | zato nastoje smanjiti 
troškove podizanjem učinkovitosti ograničavajući go- 
dine studija, zgusnjavanjem stipendiranih programa 

1 tako dalje | jasno im je da to ustvari ne funkcionira 
jer zapravo ne smanjuje troškove Zato moraju učiniti 
nešto sasvim drugo, a to ne mogu Jer memo novu 
tehnologiju koje je potpuno promijenila položaj učite- 
ja Napadnut je naime, njegov autoritet као osobe 
koja posjeduje cjelokupno znanje 


FRLJIĆ Ako govorimo o proizvodnji znanja unutar 
novih obrazovnih modela, što je s mogucnostima 
njegova prisvajanja ili cirkulacije? S novim modelima 
obrazovanja dolazi do goleme proizvodnje znanja ali 
doista je teško stvoriti uvjete za njegovu cirkulaci- 
lu Mnogo je lakše prisvojiti to znanje Je li moguće 
pronaci nacin da se to izbjegne da se stvori tip zna- 
nja koji bi u sebi sadržavao mehanizam prevencije 
takvog prisvajanja? 


PRISTAŠ Nisam siguran da to beš tako funkcionira 
U početku je bia doista zanimljiva činjenica da imas 
nekt obrazovni projekt i trebaju ti koproducenti za 
такау obrazovni projekt To je bio 1108 uvijek jest pr- 
lično čudan koncept Imat kustosa ! koproducenta 
za obrazovni projekt znači da to uopće nije obrazovni 
projekt nego je to ime za nešto što se proizvodi neg- 
dje drugdje umjesto u samom procesu Zato se po 
mojem mišljenju tu radi o sljedecem na neki nacin 
зе od situacije obrazovanja pravi predstave То moze 
biti u redu, ali ı ne тога Može biti u redu jer postaje 
očitom važnost znanja trebali bismo znati da te teme 
nisu jednostavne i da moramo o njime nešto naučiti 
Ай mislim da to istodobno otvara mnogo prostora za 
takozvane producente u smislu producentskih kuca 
koji pozivaju na suradnju u nećemu što nije proizvode 
пуа umjetnosti # toga ima sve više Imamo sve viso 
tih nedefiniranih formata u kojima proizvodimo, u 
koje investiramo, surađujemo na njima, ali imamo : 
Sve manje proizvodnje umjetničkog djela lako nisam 
protiv prezentacije kao takva, kritičan sam preme 
prezentaciji kao formatu istraživanja u izvedbenim 
umjetnostima koji tjera istraživača da prezentira vla- 
stiti rad Moramo pronaći neki drugi način da prezen- 
tramo rezultate našeg istraživanja Dobro je pred- 
Staviti svoje istraživanje, ali veoma je problematična 
činjenica da je to postao najčešći oblik prezentacije 
za velik broj umjetnika 


FRLJIĆ Da nastavimo s time Хамаг rekao si kako 
želiš da taj projekt White Valley Groy Plane rezultira 
možda ne gotovim, ali barem napola gotovim pro- 
izvodom Nisi žalio ostaviti otvorenorn rnogucnost 
rada bez zgotovljenog proizvoda 


LE ROY Ideja ja kombinirati različite aspekte Ako 
govorimo o obrazovanju u skupini White Valley Grey 
Plane, jedan od veoma snažnih aspekata koji vidim 
U toj raspravi upravo je istraživanje — u tom sm! 

slu vecina obrazovanja je povezana s istraživanjem, 
odnosno imamo obrazovanje kao istraz vanje ili 
istraživanje kao obrazovanje Naš interes nije stvoriti 
model odrazovanja, buduci da za mene nije relevan- 


tno razmišljati o tome Tesko je razdvojiti istrazivanje 
1 obrazovanje kada si ukijucen u praksu kojom se mi 
bavimo Doista je tesko reci gdje povlacimo crtu 1 
zasto Je povlačimo Čim pokušamo ne samo povuci 
crtu nego | proizvesti situaciju u kojoj to provodimo 
u praksu, istraživanje dobiva konotacije ne-proizvo- 
da ili shvaćanja koje je vrlo blisko tome А ja misim 
da to nije uredu Točnije rečeno, mislim da je vrlo 
važno da se istraživanje misli u odnosu prema ideji 
proizvoda 1 proizvodnje U ovoj fazi razvoja projekta 
White Valley Grey Plane razgovaramo o tome kako bi 
ta situacija mogla funkcionirati u okviru tri termina, a 
to su obrazovanje istraživanje ! projekt To ne znači 
reći ne proizvodu To znači reci da proizvodu, i 
to za mnogo proizvoda Dakako to traži više izvora 
ili različitih vrste proizvoda Jer mi naposljetku uspo- 
stavljamo situaciju u kojoj nastojimo razumjeti ideju 
proizvodnje na drugi način ili iz drugog ugla Аһ kako 
Ја shvaćam stvari sama ta situacije ne bi trebala bih 
proizvod ! ne bismo trebali smatrati da na kraju ne- 
mamo ništa Znamo da odrađeni način istrazivanja 
proizvodi nusproizvode Tu zelimo nekako krenuti s 
nusproizvodima na drugaciji način oni bi trebali stæ- 
Jat na početku To je jedan primjer ali ne bi trebalo 
bit) samo to Organizacija bi trebala biti sposobna 
doseći kompleksnost koja bi na odradeni način zma- 
kla našoj kontroli 


CVEJIĆ Radi se o tome da se ustanove radni uvjeti 
koji nece biti ograniceni nekim unaprijed danim okve 
rom proizvodnje Još uvijek ja to proizvodnja ali ona 
nema za cilj proizvod ili izvedbu Uvijek ce za nju po- 
stojati kontekst, ali možda možemo stvoriti situaciju 
u kojoj kontekst nece biti ograničavajući faktor 


LE ROY Zamisao je ta da ces možda pozeljeti: doci 
stvorit neko djelo, kao što inače stvarsš djelo samo 
što ce ti okolnosti možda dopustiti da stvoris to dje- 
lo па drugačiji način, da na kraju dobiješ drugačiji re- 
zultat Bojana je govoria o intenzitetu i mislim da se 
radi upravo o tome O stvaranju određene vrste n- 
tenziteta To je slozeno i povezano s mnogim drugim 
aspaktima Pristupanje 1 tuđem i vlasttom projektu 
proizvodi određeni intenzitet Ono što me smeta u 
obrazovanja kao temi a vjerojatno se odnos: spe- 
€ifiéno na Njemačku, upravo je ovo vidim da se na 
polju plesa velike količine novca koje su dodijeljene 
plesu investiraju и obrazovanje Sjajno Nemam ništa 
protv toga Obrazovanje bi trebalo biti uvijek | posvu- 
da To ja dobro Ali oni ustanova obrazovanje | onda 
$$ obrate ljudima kao što sam Ja s pitanjem kakvu vr- 
stu obrazovanja trebamo s obzirom na ono što je ono 
bilo kasnih devadesetih godina A ja im kažem mo- 
gio bi biti ovo ili bi moglo biti ono ali trebal: biste mi 
također dati novac da proizvedem nesto konkretno 
Ako se ljudi bez prestanka obrazuju, nećete nikada 
vidjeti ništa što su proizveli Problem je u tome što 
sav novac odlazi na obrazovanje i to je dobro za vla 
du. Takoder je sigurno za kulturu | za mstitucije One 
kažu Gle nije da samo proizvodimo predstavu koju 
ce vidjeti desetak ljudi. nego proizvodimo obrazova 
nje za mlade А moj odgovor ја ‘Vi želite proizvesti 
više — ali bit će to samo više nezaposlenih ° Oni ce 
se neprekidno obrazovati — | eto škole za nezapo- 
slane Zanimljivo je da u Engleskoj mozeš proizvesti 
nešto konkretno daleko lakše ako se pravis za neki 
položaj na sveučilištu 


CVEJIC Ako se baviš istrazivanjem kao znanstvenik 


LE ROY Engleska otvara sve više prostora plesu na 
sveucilstu To je samo Svim srcem smo za to Ali 
nema vise novca za redovite plesna produkcije,“ u 
tome vidim problem Za mene je upravo to pitanje 
vaznije 


CVEJIC Međutim, to smenjuje utjecaj javnosti Ono 
sto Je u tome zanimljivo ponavljanje je necega sto 
se dogodilo prije više od četrdeset ili pedeset godina 
u Sjedinjenim Drzavama s neo-avangardom | ekspe- 
nmentalnom muzikom Eksperimentalna scena per- 
fonmansa događala se na sveučilištima Sveucilista 
su bila oaza ekspenmentiranja John Cege, Black 
Mountain College i tako dalje Ali stvar je u tome da 
је onda kada je ta generacija izašla sa sveucili$ta, tu 
postojao New York i mogli su osvojiti scenu Danas 
Je Engleska prva koja je počela smanjivati budzet za 
kulturu ı prelyevati ga u obrazovanje To uglavnom 
znači da se više ne proizvode stvari za pozorricu Na 
пех način se time vracamo unatrag, buduci da nas 
to sprečava da stupimo u kontakt s publikom To se 
događa samo delegacijom Možeš delegirati nekog 
Studente ı onda se nadati da če možda neki student 
druge generacije od toga imati koristi To je grozno 


LE ROY Rekao bih da je Njemečka ovdje preskočila 
stepenicu Oni čak ni to ne rade samo smanjuju 


PRISTAS Što bismo onda trebali učinim? Govorili 
smo o sličnim stvarima «ada smo željeli dijagnostici- 
rati situaciju u obrazovanju Moje pitanje je sljedece 
što bismo trebah učiniti kako bismo se vratili u ona 
vremena kada je odnos između novca autora pro- 
grama, umjetnika 1 obrazovanja bio drugačiji Situaci- 
pa je prilično zamršena Ako si kustos : želis bits baš 
pravi kustos, € ne naprosto autor programa, 05 uvi- 
Jek si obavezan prezentirati velike kornapnije | doista 
mozes гаргам'и samo vrlo maleni dio programa Ako 
doste želis biti kustos, ne smiješ ponavljati imena, 
ne smijes pozivati svake godina iste ljude A čini se 
da kao umjetnik možeš raditi samo s jednim kusto- 
som tjekom njegova mandata u toj kuci 


LE ROY No, oni to zele Jer mogli bi naprosto reči 

Ne Promijenit cemo to " Je sam prestao komunic- 
ratis tim ljudima Оп! kažu ба moraju pozivati velika 
imena Ne mogu vjerovati da je to način na koj b: raz- 
myena trebala funkcionirati | onda mi nemoj dolaziti т 
konstiti me kao izgovor za nešto 


CVEJIĆ Mi smo vrlo neodgovorni u tom pogledu 
Ako želiš govoriti o obrazovanju, imeš odgovornost 
da ideš tamo gdje su ludi mladi nego što smo mi 
ovdje Pomalo se obmanjujemo kada kažemo da 
razmjenjujemo znanje Da, m: uvijek razmjenjujermo 
znanje кеа god radimo zajedno 


LE ROY Vidim da postoji nešto što još može rasti, 10 
postaje obrazovanje, | mora rasti prije nego što bude 
nešto što će moći zatraziti potporu To je upravo ono 
što činimo Održavao PAF Akademiju u prosincu 
radimo to sada | radii ćemo koliko gad možemo, tako 
da možemo staviti stvari u pogon na način koji [e 
prikladan 1 koji se može smatrati obrazovanjem, jer 
onda mozemo dobiti neku potporu Ali rekao bih da 
Jos uvijek moramo dosta raditi na tome zelimo li to 
nazvati obrazovanjem 


CVEJIĆ Onda time impliciramo da je obrazovanje 
u svakom slucaju autodidaktično cime sve postaje 
razvodnjeno i mutno U tom slučaju to na znaci raz- 
mjenjivati znanja nego razmjenjivati iskustvo, a to 
Је veoma problematično Ako uzmete neslužbeno 
Rostdiplomsko obrazovanje, na ormjer White Valley 
na studen:u poč va daleko više odgovornosti Kada 
dođem u P.AFR Т5 moram misim je ! to što poduča- 
vam relevantno 11 nije Uvijek Su tu pitanja. razumiju 
te studenu i| ne kakav bi diskurs trebalo usvoji, 
je! prete Je Ti st тој situacy Stanja osoba г 
moraš zauzet takav stav 


LE ROY U svojih deset godina iskustva sa 
sveucilištem naucio sam da ako si ucitel; onda s (u 
ra veki nacin u tom autodidaktičnom modusu 


CVEJIC Altu e : tanzija između programa koj: se 
poučava | koji je transparentan | načina па koji se ti s 
Jime uhvetiš u koštac 


LE ROY Da ali program je također povezan sa c- 
ljem Kada naučiš raditi nesto što još ne postoji onda 
Je daleka teze odrediti što bi trebao zaključiti iz toga 


CVEJIC Tako je, | prepadnemo se kada govonmo o 
tome kakav je profil plesaća ili profi koreografa koj 
želimo stvor tu Onda postuosš s obrazovanjam kao s 
umjetničkim projektom bez taleciogi,e 


LE ROY Ovisi Ne primjer, postoja neki u Njemačkoj 
koji žele proizvoditi plssače 1 koreografe koji ca moci 
rad ti u državnom kazalištu tako da publika ı dalje 
može gledati ono što voli gledati To je veome lako 
To vec postoji Postoje škola za to 1 ne trebamo ih 
Ao je točka gdje se trebamo zam siti 


CVEJIC Stvan postaju mutne onda Каса pokusaš de- 
finirati idealni tip tako što gledaš njegove sposobno- 
sti Pitanje koje bi sposobnost: student ili studentica 
trebali imeti Kada završe ovaj ili onaj tip obrazovanja 
razikuje se od pitanja što bi on ili ona trebali pred- 
stavljati estetski koncaptualno i tako dalje 


PRISTAŠ Možda bismo trebali razmisljati na sasvim 
orupacyi паст Ne radi se o umjetničkom obrazova- 
nju, nego o političkoj školi, o tome kako upotrijebi 
znanje kaka se uhvatiti u koštac s institucijama s 
tržištem s ekonomijam s proizvodnjom Možda ja 
program za neku veliku politicku skolu ono о čemu 
trebamo razmisljati Kako razviti strategije za umjetni- 
ke kako bi se probili u razl čite sustava? To možemo 
naučiti Neprestano promatramo Yvonne Rainer 
promatramo umjetnike iz sedamdesetih godina ili 
umjetnike iz osamdesetih godine analiziramo njihova 
Stajališta 1 slicno Zašto ne otvorimo političku školu u 
PAF-u? 


RITSEMA Cil PAF-a je razviti specifična vjestina | 
specifičre postupke kako bi se stvarala umjetnost 

а ne kako bi se uspostavio neki opći postupak mani- 
ри асце ljudima 


PRISTAŠ Ne raoi se tu o manipulaciji Radi se o pole 
tičkim aspektima. ө kada kažam političkim, mislim na 
Strategie razmišljanja o pozicijama unutar onoga kon- 
taksia u kojemu se nalaziš 


CVEJIĆ To je veome interesantno jer za то ne po- 
stoje škole Dok studitaš zašticen si | drže te u nevi- 
nosti | пампоѕі A onda jednoga dana kada izađeš 
shvatis da nitko nyje nevin 


Education As An Excuse 


Moderator Oliver Ейс 


Summer University, which took place from 17 -27 August 2006 at PAF (Performing Arts Forun 
in St Erme, presented an opportunity for panel discussion on education. It pointed out the 
circumstances on the global level that had brought the education into the focus of attention, 
especially with respect to the performing arts. Pointing out the potentials of reviving the 
education issue, It also indicated the side effects of a situation in which most of the funds and 
institutions refuse to support projects that ere not conceived as or in relation to the productioi 
of knowledge Special emphasis was placed on Performing Arts Forum and White Valley Grey 
Plane! as new educational models, which try to deal with the problems and advantages of thi: 
Situation 


Participants in the discussion were Bojana Cvejić, Xavier Le Roy, Goran Sergej Pristaš, Petra 
Sabisch, Alice Chauchat, Jan Ritsema, DD Dorvillier, Thomas Greil, and Mette Ingvartsen Mo: 
of them work in education or try to implement new educational models. The panel discussion 
was conceived as a reflection on experiences from their practice and also reflection on the 
broader political and economic context, which have made education and knowledge productio 
so relevant in the field of artistic production and created a sort of interdependency between 
them Here is presented one excerpt from this discussion. 


1 White Valley Grey Plane was a working utlo grd reanvwa ia ns authors have sramaditte Six manths one осайол" z8MTLI 


"som PAF 


FRLJIĆ In our conversanon, Hannah Hurtzig told 
me about the considerable doubts she had about 
the new educational models and whether they 
had any learning effects beside the production of 
new networks I think this is a good starting point 
for our discussion Why are we all suddenly so 
interested in education? Bojana, you have wnt- 
ten that the market had to find the way of dealing 
with the economic insufficiency of art The way 
to include the economic insufficiency of art in the 
market logic has been to define it es a specific 
form of knowledge production 


CVEJIĆ I think that knowledge production edu- 
cation, and all the related terms circulating at 

the moment in curatorshp are replacing those 

of research or collaboration, which were the 
principal terms in the late 90s and the begin- 
ning of the new millennium Why did t happen? 
The public space used to be far more open oe- 
fore 9/11 The meaning and effects of this event 
have influenced the politics of consensus a lot 
end increased the financial insecurity in produt- 
tion, which really enforced this consensus The 
work that wes regarded research-onented or ex- 
penmental was in difficulties It hed lost all the 
answers And all these figures became very im- 
portant for the production | believe that a way to 
overcome this difficulty is to say that it implies a 
specific type of knowledge production, for which 
the audience may not be ready Therefore, we 
have to invest by educating the audience and also 
by regarding our work differently We have to 
give this work @ different status | also think that 
there ıs some uncertainty ebout the new pera- 
digm that s coming on in performence Maybe it 
15 because of exhaustion of, for instance, concep- 
tual methodology, but now it hes become ques- 
tonablo what it is that we are producing | have 
а feeling, and | have also written that in my text, 
that everybody wants to learn We are also mse- 
cure about how to make our work relavant with 
respect to the outside world, which is not so self- 
feferental 


PRISTAS One of the reasons why education 
has come to the foreground is something that is 
connected among other things to our intemal 
dynamics in the production of arts What | em 
speaking about IS в very strong opposition to the 
disciplinary formats of cresting ert And then, this 
kind of insistence on dissolving the disciplinary 
formats that we used to work with produces a 
new question What is the best way of working 
on something that you don't know? You educate 
yourself or you formulate your project as some 
sort of education 


CVEJIĆ There is also e sort of hierarchy and de- 
lay m discourse formation For me, the discourse 
of the performing arts is a third-degree discourse 
If you Icok at this hierarchy of metadanguages, 
their logic 1s always the same it starts with the 
philosophy of theory, continues to the theory of 
art and ends with the theory of the performing 
arts and the theory of theatre and music Thea- 
irology and Musicology ere on the same branch 
of this tree 


PRISTAS My opinion is thet things are far more 
dynamic now in the academic world then they 
are m the field of new education formats For ex- 
ample, what has been going on in thé past two 
years at most urvversities, especially art universr 
tes IS a very special dynamic of changing pro- 
grammes It hasn t been influenced much by peo- 
pie from the outside because the academic world 
is closed It would be very interesting to see what 
1$ happening nght now in some of the countnes 
which are applying the Bologna system of adu- 
cation and what kind of dynamic it has produced 
with respect to the field that we ara concerned 
with here. We are rather ignorant of that because 
we are not trying to track these chenges For ex- 
ampie in Ljubljana, Maska has established new 
Studies in theory and performence together with 
the University of Ljubljana and they have an ex- 
tremely interesting curriculum and extremely in- 
teresting methodology in working with students 
In Zagreb, we heve also chenged the study of 
dramaturgy i^ the sense that the students now 
heve their individuel progrsmmes and individu- 

al mentorship They come up with ә research 
project on the fourth or fifth year Thay ere en- 
couraged to do research 


FRLJIĆ But, considering what you just heve sed 
what should be the position of the new educa- 
tional models towards the existing ongs? 


PRISTAŠ Those are completely different types of 
dynamics in different contexts It ıs not the seme 
rf you compere Germany with Croatie or with 
Ljubljana, end so on But in general, | think thet, 
in order to dissolve this division of labour, we first 
have to consider the fact that the very term "di- 
vision of labour’ is institutionalized. Institution is 
the placa where division of labour end specializa- 
tion ere defined And these ere the “undaments 
of institutions To be ebie to deal with the cross- 
discipiinery if you want to use that term, or with 
the research-onsnted or whichever education 
you have again to deal with institutions, with the 
academies Instead, you should create perallal 
systems, in which this exchenge will be far more 
generic then hierarchically organized So, it is not 
the university that eppears decentralized, like the 
University of Zagreb with its 150 departments 
or whatever Instead we should have different 
points in which education is actually connected 
to the practice on the one side and to the redis- 
tribution of knowledge on the other In order to 
find some kind of fast line that will take us from 
the institutional to the nonanstitutionel sector 
Therefore, we heve to meke a completely differ- 
ent stretegy for reconnecting to the institutions 
And we have to conceive of vanous types of new 
institutions, which will no longer function in this 
centre-and-penphery way but in a generic way, 
with different sub-centres that connect to each 
other and can be reached, in a way, through pro- 
duction | think that it is an extremely complex 
thing to work on Many of us are already work- 
mg at the universities and others are involved n 
rnany other diferent things 


CVEJIC But | think that there is a problem only 

In the sense that for instance many among us 
here operate as non-nationals in the countries 
where we live Thus, | am Serbian by origin and 
have Dutch citrzenship, but | live m Belgium and 
there | have absolutely no access to tha unver- 
sity | might have it one day if | improve my Dutch 
to such a degree that | can obtain my PhD there 
and so on, but | cannot be sure So l think that we 
simply don't have a connection to these academ- 
1с institutions You can have your private opinion 
ebout education but if | work as ап educator, my 
freedom is restricted to my classroom, as long as 
nobody controls me there But | cannot influence 
the programme | may have some influence but 
itos not structured 


PRISTAS But this generic type of organization 

in education 1s actually nondocslized The fact is 
that there is much more mobility today than even 
ten years ago This could function on a larger ba- 
sis. not merely the focal one We could develop 
8 progremme for Zagreb and that is what we ara 
doing But rt will not work if we fell to connect to 
such places as PAF, for example in order to link 
somehow these kinds of intensity points in pro- 
duction The aim is not to bring the naw type of 
knowledge into the academic sphere, but actually 
to make a sort of transversal across the field, to 
find a way of rethinking the chscipinarity of edu- 
cation rather then merely the disciplinanty of our 
own field 


FRLJIĆ But | would like to ask you about the 
shift that has occurred in the concept of knowl- 
вада owing to these new educational models 
Is this shift represented through the s tuation 
In which you can define the type of knowledge 
which you want to obten? 


CVEJIĆ | think theta shift has indeed happened 
It happened es early as 1968 But it has been 
implarnented only recently Especially in this sock 
ety of control, where you are responsible for your 
own education and where you construct your 
trajectory and basically compose your subjectivity 
through the acquired knowledge along the way 

| have observed these changes especally in 
PART S. changes from discipinanty, in which 
some skills are required to a process of mdividu- 
ation where you basically don t dovelop any skills 
or seek any object of knowledge, but learn how 
to learn and learn to do your own things As | un- 
derstand it. this is implied in the knowledge pro- 
duction based on this new concept 


CHAUCHAT Knowledge should not be neces- 
sarily considered as e transportable item in this 
case I mean like a programme that you would 
learn You learn by practicing and you leam 
how to do something rather than jearning what 
something is 


CVEJIĆ Which is often a sort of tricky situation, 
since sometimes | find this method in which 
powers are diffused with a teacher who doesn't 
actually teach, but rather liberates you, rather 
problematic I think that this is also happening m 


some academic contexts The way they treat theo- 
ry might exactly be emancipating act or becoming 
creative for the lack of expertise | think that there 
1 certain abuse of power there, and also some 
kind of amateurism 


FRLJIC Could you explain what you have just said 
about the abuse of power? 


CVEJIĆ For instance, let s take Rancičre s Igno- 
rant Schoolmaster What в interesting about this 
model of emancipation as a practice of equality 

ig that there IS still, when you look schematically, 
this book in two languages So, there is a third ref- 
erenca point, an object And when you ere in the 
studio and you have a teacher who teaches you 
that you have to be free, there is far more control 
in n than when you have 2 situation with objective 
tasks It is because the evaluation is problematic 
What 15 good end what is bad in this case? There 
IS no transparency But it is interesting that, when 
you have a strong euthority or 8 strong teacher, 
you also see the limits of thet discipline Then you 
сап also distance yourself or objectfy And nowa- 
days when see how the programmes are chang- 
Ing it is the programmes that tell you all the time 
This i$ good for you, we have to do it, t i$ good for 
you, undoubtedly 


RITSEMA And you have the tendency of contrast- 
ing the old mode! and the new mode! But that is 
not how the real situstion is The newborn mod- 
els are not that clear and the old models аге very 
much under the pressure of changing The field is 
far more blurred There is a huge amount of free- 
dom or whatever That is because the educatiorel 
institutions are under pressure All msttunons have 
to reform Recently, all countries have reformed 
their Pealth care system and its institutions be- 
cause it had become tco expensive. The Ministry 
of Health and the Ministry of Education are the two 
most expensive ministries Everybody who thinks a 
little knows that they have tried to cut the expens- 
es by raising the efficiency by limiting the years of 
study, by having a tighter schedule connected to 
your grants, and so on And they have real;zed this 
1$ Not realty working, it doesn't really cut the costs 
Now they have to do somathing completely differ- 
ent And they can't do it, because we have these 
new technologies that have totally changed the po- 
sition of the teacher. Because his authority as the 
one having all tha knowledge is now under attack 


FRLJIĆ If we speak about the production of know! 
edge within the new educational models, what 
about the possibilities of ns appropnation or circula- 
tion? With the new educational models, there is a 
huge production of knowledge, but it is really diffi- 
Cult to provide the conditions for sts circulation Iris 
far easier to appropnate this knowledge Is it pos 
sible to find the way of avoiding this, to create the 
type of knowledge which includes a mechanism 
for preventing such appropnation? 


PRISTAS Iam not sure whether t really functions 
that wey In the beginning, it was a really interest 
ing fact that you had an educational! project and 
then you nesded co-producers for that educational 


pro ect Tris wes and Stil! is quite a strange concept 
To have curators ard co-oroducers for an educational 
Sro,ect means that it s ^ot an educatoral oroject at 
all its ust ine name for something that is produced 
somewrere else, not in the orocess itself So, in my 
OpIMON, it tS Just some sort af show ng off with the 
Situation of education t migh: be OK, but perhaps 
tis not R might be OK because т clearly shows 

the importance of knowleage We should know tha" 
these issues are “ar trom be ng simple avd that we 
have то laam something гоб them But 1 тпк thet, 
at the sarre time. it opens a lot of space for tne so- 
called producers in terms of production nouses to 
са! for collaboration on someth ng that 5 rot art pro- 
duction And that rs increasing cr ucally There are 
more and more such non-defied formats m which 
we produce. inves” ard collaborare, but at the same 
time, there is fess and less production of artwork 
Lam crtica! about the presentation as a research 
formar in the perform ng aris since t compels the 
researche” to present his own work But lam not 
against the presentation as such. We have o f ng 
some other wey of presenting the outcome of our 
research К 15 good that we should present our re- 
search but rt iS very problemane that this should 
bave become the most usual way of presentation “or 
a number of artists 


FRLJIC To proceed with this, Xavier you sa d that 
you wanted this White Valley Grey Plane pro,ect to 
have perhaps not a final, but st | ë seminal product 
аз Its outcome You didn't want to allow for the pos- 
sibility o“ working without a firal zed product. 


XAVIER LE ROY The idea is to гу combin ng several 
different aspects If we taik about education in the 
Whre Valley Grey Plane grouo à very strong as- 
pec: that | see in tre discussior adout rt i research 
— that ts, the extent to which education is related to 
research, in other words education as research or 
research as education My concen is not to offer a 
mode! for education, because that 1s nol a relevent, 
thing for me to think aodut it is difficult to uncou- 
ple research and education when you are invo ved 
In th s practice that we are in t s really hard to say 
wrere we should oraw the пе and why we should 
draw that пе As soon as we try not only to craw 
the ine but iso to produce a stuation in which we 
can put that into practice, our research acquires a 
connotation о? non-product or t s understood as 
something very close to that And | think that it is 
not nght More precisely, | think that it s very mpor- 
tant that researcr shouio be trough: in relation to 
the notion of product or production. In this phase of 
developing White Valley Grey Plane we are talang 
about how “ne situation could function n trese three 
terms education, research anc project It doesn t 
mean saying “no` to the proguct It means saying 
yes" and гоа lot o“ products Of course, we ere 
searching for different sources and dif^erert k nds of 
products Because we have finally set up a situation 
where we are trying to understand the notion of pro- 
duction i^ a different way or “rom з different angie 
But in my understanding the situation пзе shouid 
not be a oroguct and we shouid not consider having 
nothing at ine end We know that certain ways of 
practicing researcr produces by-products Here we 
somehow went to start with these by-oroducts in a 


different way The idea is that the by-product should 
stand at the beginning That is one example But it 
should not be left at that The organizaron should be 
able to reach the complexity that might in a way es- 
cape our contro 


CVEJIĆ It s sodut establishing the working condi 
tions that are not limited by a precanceived produc- 
tion framework It is still production but it is about 
net having tne goal of the product cr performance 
There is always going to be a context to it but may 
be we can create a situation where the context IS 
net a limiting factor 


XAVIER LE ROY And the idea IS that you may also 
wantto come in and create а ресе like you nor- 
ma ly create а piece But the conditions will perhaps 
allow you to create that piece in a different way, to 
obtain а different result in the end Bojana was talk- 
ing abour the intensity and | think that t is precisely 
about that About creating a certan kind of intensity 
It's complex and t is related to so many aspects If 
you access somebooy else's project and your own 
project that produces certain intensity But what 
disturos me about this education topic and I'm 
probably referrng more specifically to Germany, 15. 
the following | see that In the field of dance large 
amounts of money granted to dance have been in- 
vested in education Great | have nothing aga nst 
that Education should be everywhere al the ume 
Very well But they set up tha education and then 
they come to psople like ma asking what sort of 
education we need now with respect to what it used 
to pe т the fate nineties And | tell them it could be 
this or it couid be that, but you should give me the 
money to produce some work as well If people get 
educated a'l the tme you will rever see any of their 
work The catch is that all the money goes to the 
education and thet is good for the government That 
15 also how ths culture and institutions remain safe 
They say Look we are not just producing a show 
That only ten people will go and see, we are produc- 
ing education for young people " And my answer 

15 "You went to produce more - but it will only be 
more unemployed people " They will be educated 
all the ume — so that's a school for unemployment 
tis interesting that i^ England you can produce your 
work much easier if you go and apply for a positon 
at the university 


CVEJIĆ If you do research as a scholar 


XAVIER LE ROY England is opening more and more 
space fo“ dance at the university Great We are 

al for that But trere is по more money for regular 
dance productions And that is where | see the prob- 
ler“ Forme ths sa greater issue 


CVEJIC But that diminishes the public influence 
Because what IS interesting about it is that | see it as 
а repetit on of something that happened more then 
forty or fifty years ago n the US with the neo-van- 
guards and experimental music. The experimental 
performance scene was happening st the universi- 
ties Universities were the oas s of experimentation 
John Cage Back Mounta л College and so on But 
the pont s that when that generation came out 

of their universities there was New York and they 


could conquer the scene Now England ss the first ro 
adopt this kind о” cutting budger for culture and d- 
verting it into education. Basically rt means that you 
don t produce stage work anymore In a way we 
are regressing because that prevents us from hav- 
ing contact with the audience It is only happening 
through delegation You can delegate a student end 
then hope that maybe a student from the next gen- 
erauon will benefit from it. It s terrible. 


XAVIER LE ROY | would say that in Germany they 
have skipped a step They don't even do that They 
are just cutting 


PRISTAŠ What should we do then? We were talk- 
Ing about similar things when we wanted to diag- 
nose the situation about education My question IS 
Whet kind of work should we do in order to go back 
to the times when the relationship between mon- 
ey progremmers artists, and education was differ- 
ent The situation is rather complicated if you are 

8 Curator end you want to be a real curator and not 
Just a programmer, you are still obliged to present 
the big companies end there is only a very small 
part of the programme that you can really do If you 
really went to be a curator, you shoulon t repaat the 
names you shouldn't invite the same people year 
after year And it seems that es ən arust, you can 
work with only one curator during his mandate in 
that house 


XAVIER LE ROY But they want that They could also 
say No Lats chenge it’ | stopped communicate 
ing with all these people They say that they have to 
invite big names | cannot believe that this is how Өх- 
change should be And then don t come to me and 
use me as an excuse Tor something 


CVEJIĆ We are very imesponsibie in this respect 

If you want to talk about education you have the 
responsibility to go where there are younger peo- 
ple than we аге here We are footing ourselves @ bit 
when we sey that we sre exchanging knowled: 
Yes we are always exchanging knowledge when- 
ever we work togethar 


XAVIER LE ROY | see that there is something that 
can grow It is growing end п i$ becoming educa- 
tion It has to grow before t is something thet cen 
ask for subsidies That is what we are doing We ere 
dong this PAF Academy in December we are doing 
it now and we will do п as much as we can so thet 
we can have the thing rolling somehow in a wey that 
1$ desired and thet can be recognized as education 
since then we can get some subsidies But | would 
say that we must work on it a [ot still f we wish to 
call it education 


CVEJIĆ Then we are implying that education is 
positively eutodidactic Then everything 1s becom- 
ing so dissolved and vague Then it doesn t maan 
Shering knowledge but sharing experience, and 
that i$ very problematic If you take the posrgradu- 
ate nonofficial education for nstance White Valley 
there is much more responsih lity resting on the 
student | know when | come to PARTS that! 
have to think whether what | m teaching 15 relevant 
or not There sre always these questions whether 


your students understand you or not what your dis- 
course should be is it threatening or пот You are 
the older person in this situation and you have to 
assume that position 


XAVIER LE ROY I have learned in my теп years of 
experience at the university that, as a teacher you 
are also somehow in this sutodioactic mooe 


CVEJIC But there is a tension between the pro- 
gramme, which is taught and transparent, and your 
way of dealing with it 


XAVIER LE ROY Yes But the programme is also 
linked to the goal When you learn to do the work 
that doesn't yet exist what you need to conclude is 
far more difficulzto defne 


CVEJIĆ Yes, and we get scared when we talk about 
what is the profile of the dancer or what is tha pro- 
file of the choreographer that we want to create 
Then you treat education ë$ an eruistic project with- 
Out the teleclogy 


XAVIER LE ROY It depends For example, there ere 
people in Germeny who want to produce dancers 
end choreographe"s able to work in the state thea- 
tre because the audienca should be able to continue 
seeng what they like to see That :s very eesy That 
eiready exists There ars schools for thet end we 
don t need them And that is where we have to start 
thinking 


CVEJIĆ The point where 't becomes vague is when 
you try to define this deal type by looking at the 

го теѕ The question of whet abilities the student 
should have after accomplishing his or her art educa- 
tion, instead о? what he or she should stand for ses- 
thetically conceprualiy, and so on 


PRISTAŠ But maybe then we should think in a com- 
pletely different way It's пот art education but e po- 
\meal school It is about how to use knowledge how 
to deal with Institutions how to deel with the mar- 
ket how to deal with the economy how to deal with 
production Maybe the programme for a great politi- 
Cal school is whet we have to thin« e&out How to 
develop strategies for artists to nerce through differ- 
ent systems We can learn it All the time we watch 
Yvonne Ramer we watch artists from the seventies 
or artists from the eigh: es anelyzing their positions 
ano so оп Why not o9en a political school т PAF? 


RITSEMA PAF aims at specific skills end specific 
procedures in order то make art and пот in order to 
establish a gerere! procedure of how you cen ma- 
nipulate people 


PRISTAŠ It is not about manipuletion It is about 
the political aspects and when | say political, | mean 
strategies of thin«ing about the positions within the 
context in which you are 


CVEJIĆ That s very meresi ng because there is no 
School for that Ме you ere studying, you аге pro- 
tected and kept nnocent and naive Then one day, 
wnen you come out, you realize that nobody is m- 
nocent 


S druge strane 


Jelena Kovačić 


“Sada bih ja trebao nešto reći o njoj , započet ce Kresimir Mikic 1 svojom prvom replikom otvoriti 
predstavu autorskog dvojca Jelčić-Rakovic S druge strane Ista bi replika ovom tekstu mogla 
poslužiti kao inicijalna rečenice iako se u slučaju teksta iza yenica nyo sknva drugaciji objekt 

Dok bi Krešimir Mikic. kao | njegovi ostali glurnečki partneri, trebao nesto rec: о jednoj 
četrdesetogodišnjoj ženi u krizi, te urne rastvoriti priču o svakodnevici u ёгт su pukotinama 1 ona ' 
ostali likovi nepovratno zaglavih, ovaj bi tekst trebao barem djelornično raspraviti scenski materija! 
predstave čiji naslov neprestano poziva učitavanje novih značenja | tako uvijek iznova upućuje na svo- 
Ju visestrukost Prva se replika sasvim očekivano izgovara nakon što je svaki glsdarelj zauzeo za sebe 
predviđeno mjesto s druge strane, poštujuci podjelu vec odavno uspostavljenom konvencijom Prva 
će pak rijec te iste replika upucene publici uspostaviti prostomo-vremenski kontinuurn između puix- 
ke 1 glumaca | ne taj nacin, umjesto poništavanja, paradoksalno upravo potvrditi temeljnu srtuaciju — 
situaciju kazelišta Upravo je ona omogućila ovaj susret dviju suprotnih strana (naravno, tijekom pred- 
stave spomenuti se kontnuum ukida, ali mu se glumci vraćaju putem svojevrsnih verbalnih ekscesa 
th pak sitnih glumačkih došaptavanja, da bi ge zaurn opet poništi} Ірак, prve izgovorena replika tek 
naoko predstevlja odluku o pocetku, jer glurnci koji s Mikicern sjede па istrašenom trosjedu (Ksenija 
Marinković Jadranka Đokić, Nikša Вицег) na sceni su već + pnje ulaska publike Likova. čim se. jos 


uvijek nema ali glume) su tu Škilje zbog jačine reflektora rneškolje se povremeno pogledavajuci one 
koji polako pristižu Čekaju Predstava je zapravo počela i prije nego što su publici otvorena vrate dvo- 
rane | ovaj tekst, kao + svak: drugi, počinje puno prije prve zapisane rečenice U slučaju predstave, 
prva izgovorena rečenica tek je službeni počatni akcent Prizvuk zadatka koj u sebi nosi okuplja glum- 
ce oko temeljnog motive koji je zadao autor, točke zajedničkog interesa iz koje su se generirale poje- 
Фпаёпе priče hkova jer predstava S druge strene, potvrđujući Jelčić-Rajkovć metodu rada, nastaje 
bez zadanog tekstualnog predloška One je rezultat koncentnrane redateljsko-dramaturško-glumačke 
suradnje istrezivaćkog keraktera suradnje koja pretpostavlje višemjesečan rad tjekom kojega se do 
lika kao : do njegove pnče dolazi provlaćenjem proizvedenog sadržaja kroz hatxtus glumaca, od kojih 
se pak oćekuje unošenje vlastitog stvaralačkog potencijala Kao posljedica takvog metodološkog pri- 
stupa unutar kojeg se ne releciji glumac-lik događa nz posudbi (najupečatljivija | trenutno prepaznatije 
va je posudba imena), predstavljeni je materijal obavijen atmosferom privatnost Ipak, interes autora 
nije usmjeren prama iznošenju privatnih : osobnih ispovijesti glumace, kao što ni posudba imena liko- 
vina ne znači da glumac igra samoga sebe Njegov lik uvijek zedrzava pravo na fikcionalnost, a glu- 
mac uvijek spremno prelezi s druge strane lika, računajući ne svijest o sebi kao glumcu. vješto 
manipulrajući s poželjnom distancorn On/ona koristi sve razine glumačkog iskaza od distancirane 
reprezentacije do identifikacije, opipave različite mogucnosti iznošenja dogovorenog 1 istovremeno 
vješto podmece niz sitnih zabuna Na sarnom će pocetku tako svi progovoriti o njo, svatko 12 vlastite 
perspektive uvjetovane odnosom | Ksenija Marinković. za koju ce se kasnije ispostaviti da je upravo 
one, govont ce u trecem licu poigravajuci se s prpovjedačkim pozicijama, da tx ubrzo istupila iz mal 
ne trosjedna grupa pokazujući izvanjsku manifestaciju unutarnje neuroze lika koji ce postati — njezin 
Istovremeno ona sema entcipira to isto pokazivanje tako da ga netom pnje verbelizra Vlastih pnpo- 
vjedačk: diskurs tako postaje konkretni parformatrvni materjal, e opisani postupak tek je jedno u nizu 
poigravenja sa spomenutim razinarna glumačkog iskaza pri cemu se glumac svako toliko odrice in- 
terpretacije hka Nadalje jednom uspostavljeni likovi unutar svog fikcionalnog prostornog okvira 
krecu se prostorijama vlastitih stanova zatiče ih se unutar njihovih intimnih zidova, a njihovi su odno- 
Si ih vec intirnnog karaktera (rodbinska veza, prijateljstvo) i) teze mtrnizacni (ona/susjed) U sadržaj) 
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lika tako posljedicno ulaze njegove intimne preokucacie е polszišni motiv žene u krizi, koji utječe na 
sve odnose u koje ona ulazi, pretpostavlja analitičko opipavanje njezina stanja, pokušaje detekcije 
sitnih lomova bez zamaranja konačnim zaključcima Namjema nepokretnost na nivou sadržaje očituje 
se u uzaludnom pokušavanju razrjesavanja napuknutih odnosa ili pak jednako uzaludnim pokušajima 
dokidanja krze koja neprestano prijeti prelaskom s druge strane Upecatljivo opušteno izvođenje do- 
govorenog sadržaja sasvim je u skladu s tematskom preokupacyom — svekodnevicom Ritam pred- 
stave brizno prati neno lagano gibanje, orilazeci joj pazljivo ali uvijek s namjerom da jo vrati pravo na 
zammlivost Tako se, zapravo, postavljajući hkove u niz situacije koje se redom odigravaju u svakod- 
nevnim prostorima, isti pomno promatraju, a glumčev odnos prema liku kao da se sastoji Od nepre- 
stanog prilaženja i napuštanja Istovremeno, glumac se na sceni kao ı lik kojag nosi, osjeća se kao 
kod kuće Lakoća njegove/njezina izvedbe, sadržana jednaka u tjelesnom stavu impostaciji glasa 
prelaži rampu | onda kada recenica nije direktno upucena onima s druge strane Intimnost odnosa 
koji je zadan konstelacyom likova prenosi se 1 na njegov/njezin odnos prema vlastitoj glumačkoj pozi- 
су Scena tako posta e najiskreniji prostor glumackog postojanja odnosno postaje njegova/njezina 
svakodnevna situacija Upravo ta intimizacija omogućuje poigravanje s konvencijama glume koje ov- 
dje nikako nisu ograničavajuče, jer je njihovo uspostavljanje uvijek početni impuls njihova rušenja 

U poigravanju konvencijama Jelćic-Rajkovic ne zaustavljaju se ns razini glumačkog iskaza, pa kao te- 
meljnu situaciju cijele predstave postavljaju upravo situaciju kazališta koja pretpostavlja umijeće ba- 
lansiranja između fikcije 1 stvarnost: Kao dva reprezentativna momenta predstave putem kojih fikcija 
s stvarnost kao nasuprotne mogućnosti ulaze u predstavljeni materijal mogu poslužiti samopomicanje 
stolca | pad reflektora Prvi je manifestacija teat-alnosti, dakle fikcije par excellence dogadaja koji 
prepada priči likova í na nivou sadržaja jedan je od simptoma rastrojenosti ika Ksenije Marinković, 
tako se može iščitati i kroz drugostranost, dakle onostranost svakodnevice S drugo strane, pad re- 
flektora na scenu trenutak je svojevrsne cezure predstave, koji je naravno dogovoren | tek hini slučaj 
ali svakako predstavlja intervencyu realnog u tkivo predstave Taj je pad reflektora, po kojeg dolezi 
scenski radnik, dok ga glumci izvan vidokruga publike komešanjem komentiraju, događaj koji pripada 
priči o kazalištu, o svakodnevici kazališta u kojoj je ovakav gkscəs moguć Pogotovo zato što se prəd- 
stava odigrava u dvorani u kojoj se tako našto svojevremeno zasta dogodilo, te se na taj način direk- 
tno asocira na povijest ZKM-a, Što naravno ne znači da D postupak izgubio na svom značenju ukoliko 
bi se predstavu izvodilo u nekom drugom kazalištu Druga dvorana jedino ne bi podržala takvu asoci- 
сүи Opisani momenti predstave tako postoje kao dvije krajnje točke na putu od fikcije do stvarnosti 
1 obratno, a između njih se rastvara golemi prostor slobodnog manipuliranja mogućnostima kazališta 
unutar kojeg se problematiziranje životne 1 kazališne stvarnosti neprestano isprepliću | uzajamno sa- 
gledavaju Pri tome je mehanizam izlaganja jedne : druge uvijek dosljedan u svojoj nedosljednosti, 
odnosno ne dopušts predvidljvost postupka Dosljsdnu nedosljednost moguće je iščitati ı u sceno- 
gratskom obilježavanju prostora Predstava se naime igra na prosceniju dok je ostatak scene is- 
ključen spuštenim protupožarnim, željeznim zastorom (“те se dodatno potencira izloženost glumca 
publici, te istovremeno smanjuje udaljenost dviju nesuprotnih strana) Kao centralna prostorna točka 
postavljen je vec spomenuti trosjed, koji u početku svojom osamljenoscu na sceni još uvijek nə dəfi- 
mira prizorište Dozvoljava čak asocijaciju na opće mjesto psihijatrijske prakse — trosjed/ispovjedaoni 
cu koji uvijek pretpostavlja onog drugog snažno obilježenog svojom slusačkom pozicijom dok se pred 
njim odvijaju pokušaji pričanja priče Donošerjem televizora vec se uspostavlja prostor dnevnog bo- 
ravka intimni prostor nečijeg stana unutar kojeg trosjed kao prostorna konstanta postaje zamka зма- 
kodnevice, a svakodnevica zamka likova Nadalje dok se televizor zaista uključuje telefon na scenu 
ulazi bez žice, namjerno provocirajuci svojom kazališnošću Obilježavanje ostala dva prostora, onog 
kuhinje : onog Jadrarxine sobe, rukovodi se suprotnim naćelima Kuhinja tako uvjetuje unošenje pra- 
vih kuhinjskih elemenata čuja se pojava anticipira u govoru (npr susjed Nikša volio bi popiti kevu sa 
Ksenijom, pa donosi stedni&k, kasnije 1 hladnjak), a njihova konkretizacija proizvod: efekt komičnosti 
Za Jadrankinu sobu dovoljna je pak jedna stolica, jedna velika ura ! ocrtavanje četverokuta kredom, ili 
u drugom slučaru razvlačenje trosjeda 1 također ocrtavanje kredom Tako se poigravanje 
mogucnostima kazahšte | ogoljavan,e izabranih postupaka provodi visestruko, sve do o:vorenog var- 
baliziranja, dakle konkretnog raspravljanja o postupku ili umjetničkoj odluci Događa se to na samom 
kraju predstave Razgovor Ksenije Mannković i Krešimira Mikica u okviru kojeg se realns kazalisna 
situacie dvoje glumaca : fikcionalna situacija majke 1 sina potpuno isprepliću, postavlja naime pitanje 
što bi se sada trebalo dogod1:? Je h potreban dramski kimaks і je jednostavno dovoljan Krešin odla- 
zak na posao na koji se već neko vrijeme sprema? Ovakvim se postupkom jasno Ističe dogovorenost 
predstavljenog odnosro plasira se njezino nalicje koje uvijek prethodi izvedbi Ipak od lika kao kon- 
Strukta jos uvijek se ne odustaje, jer Kresimir Mikic i dalje inzistira na odlasku па posac dok odlazi sa 
Scene, a ne npr па odlasku u glumacku garderobu S druge strane, Ksenije Marinkovic, koja Još krat- 
ko vrijeme ostaje na sceni objesnjavajuci što ce učiniti kao lik, u jednom trenutku od iika potpuno 
odustaje "S druge strane otkud bih ja znala što če biti s tom ženom ja je uopce ne poznajem" — 
zakjučit ce netom pnje nego najavi mrak koji, kaže песе dugo trajati, a dolazi poput točke na kraju 
rečenice Pa će i ovom tekstu poslužiti kao završetak 


On the Other Side 


Jelena Kovačić 


Translated from the Croatian by Manna Miladinov 


"Now 1 should say some thing about her “ 

Kresi Mikic begins and this line opens the 
perrormance On the Other Side by the Jelčic- 
Rajkovic duo The sama line could serve as the 
initial sentence of this text, even though in that 
case the pronoun har would imply a different 
object Wherees Krešimir Mikić end his acting 
partners are about to say somathing about a 
forty-year old woman m crisis and start a story 
on everyday life with cracks that have irrepara- 
bly entrapped the othar characters as much as 
her this text should discuss, at laast partly, the 
Scenic content of the parformance, since its ttle 
IS constantly provoking tha input of naw maan- 
Ings and emphasizes its divarsity again and 
again The opening line comes quite expactadly 
after the spectators have takan their seats on 
the other side respecting the division estab- 
lished as an old convention Howavar the first 
word of that line addressing the audience will 
establish a spatial and temporal continuum be- 
Tween the audierce and the actors, thus pera- 
doxically confirming insteed of arasing the ba- 
SIC situation — the situation of the theatre [tis 
thet very situation that allows for the ancounter 
between the two opposing sides (To be sura 
the above-mentioned continuum 15 cancela d in 
the course af the performance but the actors 
restore it by means of certain verbal excessas ог 
tiny whispers between themselves merely in 
order to cancel it again) Still, the first spoken 
line only apparently contains the decison about 
beginning the show since the actors that are 
sitting together with Mikié on a worn-out sofa 
(Ksenija Marmkavio, Jadranka Đokić, Nikša Bute 
jer) make their entry before the audience One 
may say that the actors ere there although tha 
characters are still missing They are squinting 
because of the spotlights, squirming from time 
to time casting a furtive glance at the audience 
thet keeps arriving They are waiting The show 
1$ actually on before the gates of the theatre 
have been opened to the public Just like any 
other text this one has started far before the 
first line written on paper When performed the 
first spoken sentence Is only the first official 
starting signal Te hint of the implied task gath- 
ers the actors around the basic motif given by 
the author, the point of common interest that 
generates the characters individual stories, for 
On the Other Side reasserts the working method 
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of Jelčic and Rakovic in its lack of any predetermined textual plan It is a result of concentrated and 
Investigative cooperation between direction, dramaturgy, and acting, cooperation that presupposes: 
many months of work, during which particular characters and their stories emerge by adapting the 
written content to the manner of individue! actors, who are expected to invest rt with their own crea- 
tive potential Owang to this methodolngical approach in which a number of borrowings occur on 
the actor-character line (the most staking and instantly recognizable being that of the names), the 
presented matena! is enveloped in an atmosphere of intimacy However the authors“ interest does 
not focus on exposing private and personal confessions of the actors and the name borrowing does 
not mean that the actors are playing themselves The character always retains his or her right to be 
fictional and the actor/actress always readily steps over to the other side of the character counting 
on his/her self-awareness ss an actor and skilfully manipulating the desirable distance He/she uses 
all levels of dramatic expression, from detached representation to identification, experimenting with 
vanous possibilities of saying the given linas, but еіѕо mastarfully forsting in a number of tiny confu- 
sions Thus all of them will speak about her from the very beginning each of tham from his or hec 
own perspective, which will dictate the relationships Even Ksenija Marinković, who is actually her, 
as it tums out later, plays with the narrator position and speaks in third person although she will 
soon step out of the small group on the sofa and reveel to her surrounding the internal neurosis of 
the character that is about to become - hers At the same time she anticipates that moment of rev- 
elation herself by varbalzang t shortly before In this way, a personal narrative discourse is turned 
into actual performative material, while the outlined procedure is just an element in playing with 
these levels of dramatic expression, whereby the actors sporadically reject the interpretation of their 
characters Likewise, characters that ere onca established within their fictional spatial framework 
move through the spaces of their own apartments, get caught within their walls of intimacy, while 
ther relationships ere either intimate from the outset (family ties or fnendship) or tend towards inti- 
macy (her and the neighbour) Thus, the character s intimate preoccupations inevitably become part 
of his or her substance, while the opening motif of a woman in crisis, which will influence all her 
future relationships, invites for an analytic enquiry into ner state of mind in order to de“ect tiny 
cracks m it, without bothering to reach any final conclusions The intentional immobility on the level 
of content is manifested in the futile effort of solving the cracked relationships and the equally futile. 
effort of putting an end to the crisis thet is permanently threatening from the other side The strik- 
ingly relaxed parformance of the text suits perfactly well its thematic preoccupation - the averyday 
life Tha rhythm of the show follows its light movements ever so gently, approaches it ever so care- 
fully, but ehways with the intention of restonng sts right to be interesting In this way, by bringing the 
characters into a series of stuetions that all happen in everyday spaces, these very spaces sre cara- 
fully scrutinized in themselves, while the actor's relationship with its character seems to consist of 
permanently altemating approximation and detachment At the same time the actor feels at home 
‘on the stage, just like the cheracter he or she is embodying The lightness of his/her performance, 
which 15 manifest both in the bodily posture and the modulation of voice crosses the ramp even 
when the sentence is not directly addressing those on the other side The intimacy of relationships, 
determined by the constellation of characters, is thus transferred to the actor's attitude towards his/ 
her dramatic position The stage becomes the most genuine space of dramatic ex:stence, it be- 
comes the actor's everyday situation It is precisely that intimization which makes it possible to play 
with the acting conventions which never function as limitations, since their establishment Is elways 
the beginning impulse lor their demolition. When playing with conventions, Jelčić and Rajkovic do 
not stop at the level of dramatic expression, but enact the very situation of the theatre, presuppos- 
Ing the art of ba'ancing fiction egainst reality as the basic situation of the performance There are 
two representative moments in which fiction and reality pervade the presented materie! as the op- 
posing options when a chair moves by itself and when e spotight falls down The first is а manifes- 
tation of theatricality, en element of fiction par excellence It is an event that belongs to the story of 
the characters and functions on the content level, as a symptom of derangement of Ksenija Marink- 
омс as a character, though т can also be read through the othersidedness, the otherness of every- 
day life The fall of a spotlight onto the stage, however, represents a sort of caesura In the play, 
since rt is prearranged and just feigns an accident, even though the real does panetrate the texture 
of the play А sceneshitter subsequently picks up the spotlight while the ectors comment it in com- 
motion beyond the stage, but its fall is an incident that belongs to the theatre story, the story of eve- 
ryday life in the theatre, where it is perfectly possible Especially because the performance is taking 
place in the theatre hall in which something similar has indeed happened by which the incident re- 
fers directly to the history of ZKM (Zagreb Youth Theatre) Yet, this does not mean that the proce- 
dure would lose its meaning if set up in enother theatre hall — it simply would not sustain the asso- 
ciation In ths way, the described moments of the play coexist as two extreme points on the way 
from fiction to reality and back, with a huge space of free manipulation of possibilities in the theatre 
opening up between them, a space where the realities of life and theatre are permanently inter- 
twined end mutually explored Thereby the mechanism of exposing them is always consistent in its 
inconsistency, since it does not allow the procedure to become predictable This consistent incon- 
sistency can also be observed in the scenographic marking of space, for the performance 15 set up 
on the proscenium, while the rest of the stage is excluded by means of an iron curtain, otherwise 
used for fire protection (which additionally increases the exposure of the actors to the audience and 
diminishes the distance between the two opposing sides) The above-mentioned sofa acts as the 


central point in space, although in the beginning 
it stends alone on the stage and does not really 
define the scenery It even allows for being as- 
sociated with the commonplace of the рус! 
tnst's office — the famous couch/confessional 
that always presupposes the other one as pow- 
erfully marked by his or her position of the lis- 
tener, the witness of all the efforts of narrating a 
story By bringing in a TV-set, the actors estab- 
lish the space of a living room an intimate place 
in someone s apartment where the sofe acts as 
8 permanent point in terms of spatiality and be- 
comes a trap of everyday life white that very 
everyday life becomes a trap for the characters 
But whereas the TV-set is really functional the 
telephone is brought onto the stage withou' 
wires intentionally provocative in its theatrical 
ity The other two spaces, the kitchen and 
Jadranka s room are marked by opposite princi- 
ples Thus the kitchen does have authentic in- 
built modules anticipated in speech [e g Nikša, 
the neighbour, wants to have coffee with Kseni- 
ja and therefore brings in a cooking stove teter 
also a refrigerator), end their materalization pro- 
duces a comic effect For Jadranka's room, it 
proves sufficient to have а charr, e large clock, 
and a rectangular drewn in chalk, or in another. 
cese to pull out the sofa end draw the room in 
chalk In this way, the authors play with theatri- 
cal possibilities and expose certain procedures 
on severel occasions, until the procedure or the 
artistic choice, 15 openly verbalized and concrete- 
ly discussed This takes place at the vary end of 
е show The conversation between Ksenija 
Mar.nković and Krešimir Mikić, in which the real 
theatrical situation between two actors inextnica- 
bly merges with the fictional situation between 
mother and son, raises the question about whet 
should happen next Should there be a dramatic 
сїгпах or 15 it enough to have Krešo depart for 
work, which he has been doing for quite a 
while? This sort of procedure clearly emphesizes 
the predeterminstion of the play, or rather 
presents its reverse which always precedes the 
performance Sti, the character retains its valid 
ity as 8 construct because Krešimir Mikic is 
leaving the stage while still claiming that he is 
going to work rather than the dressing room On 
the other hand Ksenija Marinković who lingers: 
a little longar on the stage explaining what she 15 
about to do as a character. suddenly abandons 
the act completely Оп the other hand how 
should | know whet s going to happen with that 
woman | don t know her at all = she concludes 
directly before announcing tha darkness that 
won t last 


E 
Š 
= 


Trotočje umjesto točke 


Jasna Žmak 


s kao sve 


Ako je vjerovati Matuli u hrvatskom jeziku sve 
vazne rijeci pocinju slovom s On tako navodi 
sljedace smisao sloboda, shvatiti smrt — 

alı tu su i npr slabost strah, samoca, sumnja 
koje ne spominje, a koje su takoder vazna iako 
mozda ne toliko velike poput ovih prvih Pa iako 
njih Matula eksplicitno ne izgovara. u Tocki se 

i njima bav: Kao čovjek i kao glumac jer on je 
oboje To je podvojsnost koju ne dijeli s gledate- 
lima | od ќе је usamljene podvojenosti napravio 
svoju Točku 


interpunkcije 


U Toéki nema likova, nema radnja u klasičnom 
smislu riječi, prostorno-vremanska linearnost је 
prepustena životu pozornicke zbilja je razlorni)s- 
па ona ne poznaje uzročno-posijedičnu pove- 
zanost u njoj umjesto likova obitava Tek jeden 
covjek-glumac s nekoliko rakvizita | vlastitim 
nedoumicama А! їг su sa kao: ostale ovdje 
prisutne | odsutne razlika kazališta 1 života kao 
1razlike kazališta sada i kazališta nakada odavno 
počele podcrtavati zatim | podrazumijsvati 


No ovdje nas interesira drugo - Matula, čovjek т 
glumac 


Činjenica dvostrukog bivanja omogucila je Мати! 
da Točka istovremeno funkcionira 1 kao refleksi 
ja čovjeka-glumca 1 kao refleksija samo čovjeka 
naime covjeka koji nije 1 glumac, pri cemu se oni 
međusobno ne isključuju niti sa nadmacu Jer 
lako js očito, početni impuls za bavljenje sobom 
došao od glumca to nužno na umanjuje značaj 
ovog drugoga Matule čovjeka 


No ovdje ću se ipak baviti meni imtrigantnijim, 
čovjekom-glumcem 


Pitanje koje Matula postavlja obojici ostaje isto, 
pramda istrošeno kao | Matulin odraz u razlo- 
mljanom ogledalu (Sto ge za razliku Od odraza, 
Nužno ne čini banalnim) — kako sačuvati seba, 
ili, bolje kako do sebe uopće doci? Razlika je 

pri tome u poprištu dogadaja - za čovjeka to je 
samo svijet za covjeka-glumca tu je ı kazalište {1 
to ono svjesno sebe) A ono zbog čega (se) po- 
stavlja gore navedeno pitanje njihove su zamke 
zamka rijeci 1 tijela u svijetu | kazalištu 


zamka 1 riječi 


On, Matula sam je na pozornici Sam sa sobom 
Ali ako je sa sobom је li onda zbilja sam? 


To је nesumnjivo tako Jer iako padež | prijedlog 
koji ga je dio nalažu prisutnost drugoga logika 
rijači nalaze drukčije | sa sobom, on je sam 


Matula sam na pozornici pred nama и 
gledalištu. nastoji pronaći sukobe gramatike т 
logike, rupture komunikacijskih kanala slicne 


ovome - on se igra rijecima А Što je sasvim 
drukcija igra od igre lutkama ili loptom, primjeri- 
ce Riječima se moze igrati i и mraku Ali Matu 
la to radi osvijetljen, pa katkad osvjetljava 1 nas 
u gleoalistu Osim toga rječima se, vjerujem, 
mogu igrat: svi. Na glas 1: na ploči, kao Marula, 
lt u sebi, kao što se vjerojatno igraju njegov: gle- 
дате! 


Režijski 1 koncepcijski odgovoran za Točku, Mâ- 
tula je umjesto monodrame ili monologa režirao 
1 koncipirao igru ze jednog čavjeka-glumca — 
postavio je na pozornicu samoig) sebe Što ne 
znači da ne glumi ı druge Fikcionalni drugi, na- 
ime, potencijalno izlaze iz njage ili potencijal- 
no postaju ол Matula odluke o potencijalitetu, 
izlaženju | bivanju ne donosi. on ih tematizira 
No da bi to učinio koristi Upravo riječi 1 tijelo 

I tako pronalazi još jedan paradoks jer ono s čime 
raspo aže ujedno su т njegova najvece zamke 


Pratpostavljajuci da problem čavjeka-glum- 

са U Svijetu i kazalištu nikada nija ni namjera- 
vao riješiti, danas kada sigurnost u Isprevnost 
rjašanja više ne pronalazi utočišta ni u egzak- 
tnim znanostima, valja biti svjastan toga da bi 
takav pokušaj bio lakši, a ujedno i besmisleniji 
zadatak od problematiziranja No problem čini 
misa ostaja kako ne biti zbunjan odabranom") 
neodlučnošcu kako tu nsodlučnost pretvoriti u 
snagu umjesto u slabost Čini sa da ja za to po- 
trabno više od esocijetivnog poigravanja slovima, 
slogovima, riječima, rečenicama i kombinatori- 
ka njihova značenja, pošto se ovdje oboje, cini 
se na kraju svodi tek na pokušaj dakonstrukci- 
je smislanosti ! komunikacijskih svojstava riječi 
Doduše Matula та više od toga, osim riječi ima 
1 svoje tijelo kojim se igra, ah pravci istraživanja 
kojima sa kreće | u toj domani ostaju jadnako 
nedovršani kao 1 kada je o riječima riječ To ov- 
dje тако je geometrijska definicija pravca upra- 
vo njegova beskonačnost ima nagativan učinak 
Jar na nudi više od neiskonštanih mogucnosti 
lako ja koncept Tocke takav da pradstavlja svo- 
jevrstan kazališni predproces ili pak svakodnevni 
podtakst koji svoju realizaciju doživljava u nekim 
drugim, dovršenim oblicima, bilo bi hrabrije ve 
dijeti i njegovo sudaranje, suočavanja s njima 
Ako bi to bilo moguće 


zamka 2 tijelo 


Matula naravno, nije prvi put na pozomici Iz 
njegovih pnjašnjih ved: znamo za njegovu 
vješunu ovladavanja tjelesnim, za preciznost, 
nepogresivost njegove geste i pokreta Ovdje 
mu pak tijelo пе da mira, tjelo se hrva, u svojoj 
nearukuliranosti okreće se protiv svoga nositelja 
Naravno opet radi se o paradoksu, о iluziji spon 
taniteta tijelo je 1 ovdje kontrolirano 

U transformacijama koje doživljava tijelo prela- 

zi iz raznih poza u nedefinirane kretnje iz pan 
tomime u mimu, što bi bio postupak analogan 
pokušaju dekonstrukcije rijeci | njihova smisla, 
по on ostaje upravo to – samo pokuša; Jednako 
kao što se Iz niega trenutacno izbacuju nječi koje 
pnoadaju potencuaino tuđim diskursima tjelo se 


1 Znekovito je u tom smislu dvostruko otvaranja Točke — 
od prvog izlaza jeko naizgled uvieren i soramen Matule 
oduštaja uspijevajući tax s tekocom izdehnuti pa s 
izvedbom krece tek s z drugog pokušaja» 


trza navodno ne znajući kome zapravo pripada 
Kao što nam u kratkim monolaškim pasusima 
daje tek naznake mogucih narativa, bilo svojih 

th tudih, nevažno, tako se / и pokretime njegova 
vjela oslikavaju tek moguća utjelovljenja drugih 
Matula likove ovdje samo naznačuje Katkade 
prevladava akrobat katkada Semuraj, ali nikada 
slučajnost «ako pretpostavlja Se da vjerujemo 
drugačije Ab mi znamo da on zna da mi znamo 
O cemu se uistinu radi No tim se znanjem, rekla 
bih. Matula ne(dovoljno) igra pa se tako fizički 
moment Točke ponekad čini tek kao demonstra- 
cija gibljivosti 


zamka 0. ja (on, zapravo) 


Matula ja sam na pozornici drukčije nije moglo 

ni biti, Jer, tako je zajednička mnogima, riječ je o 
nadasve individualnoj borbi Ona je istovremeno 
opce | ndividualizirano mjesto Još jedan u nizu 
paradoksa 


Zanimljiva je pri tome njena materijalizacija na 
pozomici — dominantni scenski element zapra- 
voje 2 u 1 — s jedne strane ploča za pisanje. s 
druge ogledalo, oboje na kotačicima Dakle s 
jedra strane (napisane) nječi, s druge (odraz) 
tijela, a sve mobilno ! jasno pe da su to sve 
samo odrazi, da je izvor te borbe negdje drug- 
dje, no nerazrješiv bez njih jer zbog njih je 1 na- 
stao Točka je zato savršen simbol za tu borbu - 
zaokružen, kompaktan, nedjeljiv 1, opet u geome- 
тпр, tvorbeni element svih ostelih 


Preostaje poigravanje tom borbom To da je igra 
ione de vivre, to Matula zna Otuda : smijeh u 
gubici Međutim, teško js ostati ozbiljan u igri 

— grs 1 neozbiljnost idu ruku pod ruku Matula 
to rezumije jer sko se igra, cilja na ozbiljnost Al 
griješi kada ozbiljna miješa sa harmetičnim 110 
mu na pomaže Druga strana iste hermetičnosti 
svi su paradoksi koje pokušava raskrinkati Kako 
oni bujaju tako Točka postaje kompleksnijom 

za izvedbu, kompliciranyom za svjedočenje A 
kako se multiplikacija tih paredoksa odvija unutar 
pojedinca to neminovno izaziva hermeticnost 


Pitanje je dakako, do koje je mjere Matula na- 
mjerno utjecao na tu zatvorenost, a do koje se 
same nametnula kao neminovnost u ovakvom 
tipu izvedbe 


to kao sve 


Važno je pri tome razlikovati hermetično od inti- 
mnog, koje je također jedna od značajki Točke 
ali od onih koje ne smeteju ozbiljnome naprotiv 
Upravo ja intimnost опо što nas čini više svje- 
docima, a manje gledateljima, uvjetujuc: odgo- 
vornost umjesto obzira Zato se, u trenucima 

ked je trijezan kad je svoj kad nas vodi Metula 

1 postavlja kao ranjivi cinik koji sve to razumije 
proniče т kuži, kojega to ата eli ipak пе zna što 
bi sad s time On koji je tek prevoditelj na jezika 
puna zamki, kojemu zamjenice predstavljaju po- 
seban problem Prva među njima je ta pokazna 
to, bez koje (se) ocito na može za koju se Matu- 
la cijelo vrijeme pita sto je ustvari a da pritom пе 
shvaća da će opet i ponovo dospijevati u istu mr- 
tvu točku dokle god ju bude pokušavao dokučiti 
unuter registara unutar kojih je nastala 


l u tome je možda najveci problem Točke — to 
name moze biti sve, počinjati na s ili ne počinjati 
uopće nego jednostavno biti. Ali ona varijanta 
kojoj Matula na daje priliku, koju na daje niti na- 
slutiti jest negacija roga, njegov izostanak_Po- 
traga za znacenjem toga zapravo ja svojevrsna 
parafraza njegove upornosti u trazenju vlastitog 
uporišta odnosno nastojanja za njegovim očuva- 
njem te kao takva predstavlja pnliéno tradicione- 
len koncept jer ne posravlja sumnju u postojanje 
1og uporišta do kojeg treba doprijeti Tu sumnju 
naravno ne želim nametnuti kao pravi odgovor 
na prtanja kojima se Matula bavi, ali je svakako 
jedan od mogućih Stoga smatram upitnom nje- 
govu odluku (ako se o odluci radi) da ju кво od- 
govor ne ponudi 


Vjera u postojanje toga/sebstva temelj je Točke 
Premda ga ostali postupci izvedbe negiraju, upra- 
уо postojanje te vjere koči Točku u dohvatu teo- 
logye dramskog teatra 


Točka susreta / stanje razlaza 


Aleksandar Bender 


Zamislio sem započeti ovaj tekst/analizu u nekom pred-vremenu prije samog iskustva izvadba koju 
sam pretio Rezmišljanje o neviđenom raspršeno je između očekivanja | mogućeg Stanje je to u ko- 
Jem na praostaja drugo nego složiti mentalno uskladištane temeljne pojmove taorije dramskog : pose 
tdramskog testra te ih pokušati vezati uz Jo&-ne-pogledano — ne bih li tako vec unaprijad datarminirao 
izvedbu nasumičnim nabrajanjem pradvidio njezino teorijsko i značenjsko роја Navedeni proces 
umatenja mogucih teorijskih mišljenja u postojecu, ali ne-pogledanu praksu, unaprijed izdvaja naka 
od njezinih mogućih aspekata Iznimna otvorenost mogućim, ali ne 1 definitivnim tumačenjima veli- 
kim djelom određuje i kontekst Matuline Točke 


Prad-misljanje je izvedbu usmjerilo prema sljedecim izazovime tumacanja 
kroz procaa pokušaja proizvodnje značanje, 

kroz pozicloniranje tijela u kompiaksnoj artuaciji scana, 

kroz metodičnost u prijanosu eadržaja tog značenja, odnosno, 


kroz odnos prama gladatalju kao onome komu treba tumačiti. 


Na formalnoj razini, Metutina je izvedba zamišljena kao monodrema u trajanju od tri četvrt sata, po- 
stavljana па scanu namjaštenu s tek nekoliko scenskih rexvizta stolac, ogledalo, komadi kože Pro- 
Stor je to Кор na samom poćatku pozicionira lokaciju izvedbe, mjesto koje ničima na smija iznavjarniti 
pa čak ni u tranucima naglašene negacije scene Prije no što se upusti u verbalno, Matula inscenira 
pokušaj byage te nekon što zakljuca vrata proizvodi želju bijega pred onime što se od njaga kao eu- 
tora ocakuje - namjaru izmicanja bilo kojoj vrsti izvedbene prakse, pa onda 1 izmicanja proizvodnji 
značenja, 


Matulina izvedba pokušaj je sjedinjavanja ispreplitanja geste 1 rječi u svojevrsni metodičko-didaktički 
koncapt, koji nastoji omatati zasebno promatranje tih dviju razina | uopće gledateljav procas dekon- 
strukcija unutarnje cjelovitosti 


Takst što ga izgovara Matula neprakinuti je kaos osobnoga osobne borbe ili nadmoći nad tekstom, 
zbog čaga shvacenja taksta mnogim gledateljima (p)ostaje gotovo ра nesaviadivo Stoga je proces 
izvadba moguće čitati u pomaku, u premjastanju u pokušaju — osporavanje | prekida s humanističkim 
zasnovanim saznanjima svata | uvodenjem antihumanističkog teorijskog mišljenje“ ' Virus teorijskoga 
skrivan ја u pitanjima što ih Matula postavlja gledatelju Tekst postaje pitanje usmjereno samom pro- 
cesu Što ja to odakle krećem i kamo ce me odvesti trenutna pozicija pita (se) Matula 


U slučaju ove izvadba pričanjem i pitanjima sto ih postavlja izvodač vrši metodološku propagandu 
Svako |ë pitanje svojevrsni marnac Tako izdvojeno prtanje jednostavno je i svima razumljivo, na tre- 
nutke pak jezična igra | logička zavrzlama. onda opet pocetak moguce kompleksne dijalektike, ali s 
jedinim ciljem da podsjeti zbunjenog gledatelja na sve ono sto je propustio, odnosno па sav onaj 
angažman što ga je izbjegao u nekoj prethodnoj ulozi gledatelja 


Rezbijenost unutarnje cjelovitosti iritira naviku gledatelja da razumije ! proizvede značenje koje 

će moci uklopiti u neko zajedničko prihvatljivo razumijevanje | biti siguran da nje promašio 
zaboravljajući pri tome na sve mogućnosti koje mu kao Individu: pruza neka slobodne igra značenja, 
kako bi to rekao Derrida 2 


Matulin ja izvadbeni koncept, ponavljam bitno određen mjestom izvedbe To je klasična kutija-pozor- 
nica ne početku zekrivena zavjesom Pozomica je unutar svojeg povijesnog konteksta ovdje odabrana 
ne samo kao mjesto izvedba, vec | kao njezin sadržaj O mjestu se postavlja pitanje te ono posta- 
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Je temom Drugim nječima, izvedba krece od pokušaja definiranja (be)smis!a izvedbenog prostora, 

1 do samog kraja podnosi sveukupno Matulino propitivanje Izravno obračanje gledateljima negacija 
je scene na kojoj Matule stoji | koju dodatno negira vec spomenutom inscenacyom bijega Postoji, 
dakle, mjesto na kojem se ne želi biti, ih s kojeg se zeli pobjeći To je mjesto povišene razine očeki- 
vanja Očexmvanjs izvođača od samoga sebe da ce znati iskoristiti uvjetovanosti pozornice da ce zna- 
ti pokrenut: mehanizam (prelpoznatog mjesta, da ce do samog kraja ostati uvjerljiv subjekt i objekt 
scene Matuh je pozomica mjesto koje treba diskreditirati nekom od metoda, spriječiti mogući razvoj 
—odvojene | uokvirene realnosti u kojoj vladaju vlastiti zakoni 1 interna veza elemenata koja se izdvaja 
12 okoliša kao sinscenirara» realnost “х 


Bilo da se redi o kontinuiranom diskurzivnom ih doslovnom fizičkom silaženju sa scena bilo da se 
redi o ignonranju scene [kao prostora scenske igre, mjesta radnje, vremenskog isječka u činu) za vri- 
jeme Матикпе izvedbe pozomica nije mjesto zaključaka, več mjesto pitanja | kao takvo za gledatelje 
kranje nesurno | nelagodno 


Pozicioniranje rada u kompleksnoj situeciji scene počinje od neuspjelog eskapističkog čina, te se 
postupno preusmjeruje na postupak pitanja pokušaja onog verbalnog | onog tjelesnog Matule po- 
put akustičkog | prostornog ugađača opipava prostor 1 ispunjava ga rijačima i pokretima Riječ je ra- 
žumljiva, ako ne u kontekstu izvedbe onda bar na semantičkoj razini Pitanje odnosa pokreta prama 
prostoru već je složenije. jer Matula tek naizgled čini pokrat rafsrancijalnim Odnosno, Matule пест 
pokret namjerno dovodi u naslagenje ne bi li u gledatelja isprovocirao nasnalaženje i nervozu uslijed 
nemogučnosti lakšeg oblikovanja značenja 


Kroz stalno prisutnu dvostrukost, odnosno simultanost izvedbenih postupaka Matula provocira gleda- 
telje fragmentirajuc: izvedbu na dijelove zetvo'ene u prostor scenskog | dijelove otvorene prema g'e- 
datelu Matula pokušava pronac: način da afirmira prostor, da mu pronade one mjere | mogučnosti 
koje su njemu kao izvođaču iskonstive no ipak otkriva neprohodnost scene, njezinu toliko pute spo- 
menutu uvjetovanost samo jednom, određenom, kanoniziranom i pnhvacenom vrstom izvedbe ili 
slike S druge strane, u neuspjehu postizanja arbitramosti scenskog prostora Matule pažnju preba- 
сце ne gledatelja 1 gledateljeve strahova od pripadenja scenskom U trenucima kad | sam biva razu- 
vjeren u otvorene mogucnosti izvedbenog prostora Matula se priklanja otvorenoj metodologiji rada- 
izvedbe, osobnoj sklonosti didaktičko-pedegoškom te se s propitivanja prisutnosti tijela na sceni, 
preusmjerava ne pozicioniranje gleoatelja u izvedbi Ako je gledatelj obilježen neodlučnošcu da djelu- 
Je | strahom da bi mogeo biti uvučen u izvedbu. valja ga dovesti pred gotov čin suočiti sa strahom 
neodlučnošcu Metule to 1 čini, ali ne krajnje suptilan način najprije postavlja gledatelju pitanja, potom 
да opušte eksplikecijom ideja kroz oblik gre njećima | tijelom, ne bi li naposljetku sišeo u gledalište 
tsje9 ne jednu od sjedalica Za gledatelja tako više ne postoji opasnost da će biti Izveden na scenu т 
piriokazan, vec prijetnje da bi «Onaj» sa scene legitimno mogao sic! u gledalište | početi osvajati ja- 
dan red za drugim 


° Glumac je smetnje u slici“, u gledateljevoj osobnoj slici 


Vili Matula, izoliran 1 oznaćen, pokušava pronaći početak, trenutak kade -ispred logosa u postdram- 
skom kazalištu stupaju dah, ritam, ono sada mesnate prisutnost tijela“ 5 Ta je mesnata prisutnost 
tijela postavljenog na scenu preduvjet svake izvedbe, njezin prapočetak, trenutak političke ravnoprev- 
nosti svih onih koji izvedbu ostveruju Navedena jednakost traje sve do trenutka u kojem umjesto 
ispuštenog daha na scen: biva izgovorena rijec izgovara je Vili Matula Izgovorens riječ oopraćena je 
pokretom koji nit: označava, niti potvrđuje verbalno, pa je ! Cijeli e proces izvedba zapravo pokušaj 
proneteženja zajedničke točke tjelesnom 1 verbalnom, gestualnom | pripovijedanom 


Matuta se u kazalistu bavi kazalištem, odnosno onim aspektom kazališta koji još uvijek ratuje s omi- 
ljenom 1 dominantnom iluzyom Metula izvedbu iznosi kroz četvrti Zid, alı ni u jednom trenutku uistinu 
ne papusta scenu Njegovo je polje izvedbe u doslovnom smislu određeno | fiksno Eskapistički nasr- 
tap u gledalište tek su prividni pokušaji bijega sa scene, jer glumsc nesvjesno poštuje zakon, ili ostaje 
na sceni, ili scenu nosi sa sobom Matulino je izvedbena tijelo podijeljeno između dvije želje 1 dvije 
mogucnosu potencijelteta scene s jedne strane, | očekivanja gledatelja s druge 


U vremenu naglog širenja | upotpunjsvenja kazališta elementima postdramskog diskursa, mišljenja 1 
prakse, u kojem ı ieorya postaje dijelom izvedbene prakse vešno je primijetili što se dogada s gleda- 
teljem tog kazalista u tranziciji i moze |i ga se odrediti i više nego kao — samo gledatelja Moze li se 
prema nacelima misljenja | očekivanja suvrerrenog gledate:ja skovati sintagma post-dramskog gle- 
detelja | kakav bi takav gledatelj imao biti? Koja količina strpljenja je prihvatljiva, a da iskreni interes 
ne preraste u trpljenje? Koja je razina angažmana koju postdramsk gledstelj može ostvariti ı uvjetuje 
li on uopce smjer u kojem se teorija i medij kazališta obnavljaju? Konačno је pitanje, kojam gledatelju 
Matula zapravo govon? 


Premda Patrice Paws dvoranu defimra kao —edinstven entitet, jedno tjelo koje reagira kao kompaktna 
cjelina"5, postdramski gledatelj -prozet ideološkim 1 psihološkim kodovima raznih grupa °, zauzima 


poziciju indiwdue načinjene od mjesavine iskustva, egoizma znanja. zeja: konvencija Postdramski 
gledatelj je izoliran od drugih u osvjescivanju vlastite pozici) "ru je izvedba koju prati samo poticaj 
da bude svjestan sebe kao gledatelja Određenje postdra: gledatelja moglo bi se kretati u smjeru 
onoga što estetika recepcije naziva implicatnim th idealnim gledateljem, čime se takav gledatelj dovodi u 
nezavidnu poziciju onoga kojeg je moguce definirat! о u d jaléktickomn пах jem se afirmacija 
najbolje može definirati kroz niz negacija 


Postdramski gledatelj nije kritičan vec analitican 
Postdramski gledatelj nije pasivan sudionik izvedbe 
Postdramski gledatelj mish unaprijed 


Postdramski gledatelj svjestan је vlastite pozicije u procesu same izvedbe 


Postdramski gledatelj ne uvlaci glavu među rai 


renutku kad postaje dio izvedbene prakse 
Postdramski gledatelj (nije suzdrzan preme kolektivno) praksi 


Postdramski gledatelj ne osjeca da postoji granica između njega 


Postdramski ja gledatelj one) kojemu je strano svako inzistiranje na uvjerljivosti 


Postdramski gledatelj je onaj kojemu se sam proces rada i izvedbe čin jednako važnim kao ı sadržaj 
seme izvedbe 


Rusenje semiot 
provokaciju 


stitke str 


е djela postdramski gledatelj ne doživljava kao 


Postdramski gledatelj je onaj kojega je nemogt 
da krvari — pa je slijedom te logika postdramsi 


Ice isprovocirati nemoguce ranti nemoguće natjerati 
edatelj 1 idealni gledatelj Matuline Točke 


hd 


| dok klasična dramaturgija zarobljava gledatelja još donek e sklonog patstičnom osjecanju kod Metu- 

le je riječ o dramaturgiji navlačenja gledatelja indifarentnog prema svemu osim možda prema načinu 

na koji Matula re-definire izvedbenu fo'mu Izvodač tako pokusava jedino što mu preostaje 1 samog 

gledatelja uvuci u proces natjerati ge da se pokrene da se odvoji od publike kao kolektivnog čimbe- 

nika, da našto dovikne, dobaci, apusti izvedbu Nista se od svega na kraju ге dogodi, pa umjesto 

idealnog gledatelja koji je zakazao, Matula, kao beskrajno strpljiv učitelj, preuzima ulogu + gledatelja 8 jo Cul Teorya kritika poslje 
izvođača 1 Кптїсага ı tumača u želji da putem metodičke ludosti pssivnog gledatelja podsjeti da ' $iuktualzma Globus Zagreb 1991 зп 113 

JOŠ uvijek otuđenom društvu umjetnost mora biti kritička, ona mora prekinuti bilo kakvu iluziju ček 
iluziju prrode znak mora biti djelomicno arbizraran bez čega орет spadamo u unjatnost izražavanj dra? 
u umjetnost esencyalistiéke iluzije '* 


Centar za 


Three Dots Instead of a Period 


Jasna Žmak 


Translated from the Croatian by Manna Miladinov 


s like synthesis 


If we can trust Matula al! important words in 
Crostisn lengusge begin with the letter s He 
lists quite a few of them smisao (meaning) 
slobode (freedom), shvatiti (understand), smrt 
(death) — but he does not mention slabost 
(weakness) strah (fear) samoca isontuda) or 
sumnje (doubt), for exampie although they are 
equally importent аз those m the first set just 
perhaps not that great And even tf he does 

not utter them explicitly, Matula does deal with 
them in his Dot As a man and as an actor, for 
he is both That is a dividedness he is not shar- 
ing with his audience And that lonesome divid- 
edness is the stuff his Dot is made of 


interpunctions 


In the Dot, there are no characters, no plot in 
the classical sense of the word, the stage reality 
15 fragmented, void of all causal relationships or 
spatial end temporal linearity, and instead of the 
Characters it is inhabited by а singls man/actor 
with a few stage properties and his personal di- 
lemmas But these have been underlined long 
ago and now taken for granted — just like the 
difference between the theatre as st is now and 
the theatre as it used to be 


But here we are interested in something else – 
in Metule, as a man and an actor 


The circumstance of this double existence hes 
made it possible for Matula to make his Dot 
function both as а reflection of à mar/actor and 
as a reflection of а man alone, that is, à man that 
IS not ап actor Still, these two reflections nei- 
ther exclude nor compete with each other For 
even though the starting impulse for self-reflec- 
tion has obviousiy come from the actor, п does 
not necessarily diminish the importarce of the 
other, Matula the man 


But here | intend to deal with the one that ! find 
more intriguing = the man/actor 


The question thet Matula asks both of them re- 
mains the same even though it is somewhat 
worn-out just like Matula s reflection in the bro- 
ken mirror (which is not necessarily banal un- 
like the reflection) = how to preserve oneself, or 
rather how to reach oneself in the first place? 
The difference lies in the arena of events – for 
the man there is only the world for the man/ 
actor there is elso the theatre (which is self 
aware) The reason why this question is raised 
(by him) is in the traps. the traps of words and 
bodies in the world and the theatre 


trap 1. words 


He, Matula is alone on the stage All by himself 
But if he is by himself is he really alone then? 


Undoubtedly he is For even if the gremmer and 
ihe syntax impose the presence of another, 

the logic of words commends something else 
Even f by himself, be is alone Matula slone on 
the stage before us the spectators, is trying to 
identify the conflicts between grammer and log- 
їс ruptures tn communication channels like this 
опе — һе is playing with words And that з an 
entirely different thing from playing with dolls or 
a ball for example You can also play with words 
in the dark But Metule does thet under the 
spotlight sometimes even directing r at us, the 
spectators Besides, i beleve that ell of us can 
play with words Loudly or on the blackboard, 
like Matula, or silently which is probably what 
his audience is doing 


As the author of the Dot Matula invented and 
directed a game for one man/actor instead of a 
monodrama or a monologue - he has put (onty) 
himself on the stags This does not mean that 
he is not playing other people Rather, these fic- 
тога! others are potentially emerging from him 
or potentially becoming him Matula does not 
reach decisions on potentiality, emergence or 
existence he problematizes them But in order 
то do that, he 1s using precisely wards and the 
body And thus he discovers another paradox, 
for that which he has at lus disposal is also his 
biggest trap 


Assuming that he has never even intended to 
solve the problem of a man/ector in the world 
and In the theatre, today, when one cannot be 
certain about the nghtness of a solution even 

in natural sciences, one should be eware of the 
fact that such an attempt would be an easier 
task than problematizing, although also more 
useless Вит t seems that the problem remains 
how то avotd becoming confused by the |cho- 
sen') indecisiveness, how to transform that 
indecisiveness into strength rather than wesk- 
ness Apparently, n tekes more than pleyng 
assoc etions with letters syllebles, and sen- 
tences more then just combining their mean- 
ing, since here all eventually comes down to s 
mere attempt st deconstructing the sense end 
the communicational festures of words To be 
sure Matula owns more then that beside the 
words, he has his body to playing with, but the 
research line he is taking remains incomplete 
in this reelm just as Much ss it does in case or 
words Even though the geometrical definition 
of the line includes its endlessness, here it hes 
а negative impact, since it does not offer more 
than just unused options Even though the con- 
cept of the Dot is such that it represents a sort 
of theatrical pre-process or an everyday subtext 
that achieves its realization in some other, more 
comp ete forms, it would be more daring to ob- 
serve its collision its confrontation with them If 
that were possible 


trap 2: the body 


To be sure, it is not Маїша s first time on the 
stage In his earlier performances, we have wite 


The double opening of the Dot is sig"ificant in th s respect 
= Малла gives up h s first ontry even though he was 
eppacontly soff-assured and ready and sserts his porform- 
anos exhaling with difficulty only ` on second try 


nessed his skill of mastenng the corporeal his 
precision and his unswe-wing gesture and move- 
ment But here, ^is body does not let nim be, t 
wrestles, rt turns in its irarticulateness against 
his owner Ceriarniy, it s another paradox, an- 
other illusion of spontaneity for the body is 
controlled here just like elsewhere In the trans- 
formation tis undergoing, the body passes from 
various postures into undefined movements, 
from pantomime into mime, which may be anal- 
ogous to an attempt at ceconstructing words 
and their meaning but т remains precisely that 
— just an attempt Just as ha :5 ebrupt'y spit- 
ting out words that bsiong to some potentially 
foreign discourses, his body 15 twitch ng as if t 
knew not to whom it belonged Just as his brief 
pieces of monologue o'fer mere hints of pos- 
sible narratives, his or someone else s, lor it 
hardly matters, the movements of his body only 
iustrate possible embodiments of others Mat- 
ula s merely offering contours of his cnaracters 
Sometimes the acrobat pravails, at otner times 
the samurai but it is never a coincidence èH 
though it is assumed that we believe otherw se 
But we also know that he knows that we know 
what it is really about However, Matula ts play- 
ing with that knowledge (n)sufficiently, | should 
Say. so that the physical moment of the Dot ap- 
pears at times as а mere demonstration of elas- 
tery 


trap 0: me [actually him] 


Matula ts alone on the stage, it could not have 
been otherwise for it is a very persona! conflict, 
even though common to many It is а common- 
place and an individualized place at the same 
tme Another n the line of paradoxes 


What is interesting is the matenalization of that 
conflict on the stage - the dominant scenic ele- 
ment is actually 2 in 7 - blackboard on the опе 
side mirror on the other, both on wheels Thus 
(written) words on the one side (reflecuon) of 
Tre body on the other all of t mobie And it 

15 clear that these sre just reflections that the 
source of the conflict is somewhere else. but It 
1$ nsolvable without them since they caused it 
The period or dot is therefore a perfect symbol 
of that conflict - rounded compact, indivisible 
and, speaking geometrcally again, a constituent 
part of everything else 


Апо then what remains is to play with that con- 
flict And Matula knows very well that playing 
equals jore de vivre That is why the audience 
18 laughing But it is difficult to remain serious 
while playing - play and playfulness go togeth- 
er Matula understands that for even though 
he is play ng he ams at seriousness But he is 
mistaken when he confuses the serious witr 
the hermetical And that does not help him On 
the other side of that herë: city, there are all 
the paradoxes he is trying to disclose As they 
bulge, the Dot becomes more complex to per- 
form. more complicated to witness Ard since 
the multiplication of these paradoxes :s taking 


place within an individual, it inevitably leads to 
hermeticity The question iS, of course, to what 
extent Matula intentionà!ly contributes to that 
enclosure ano to what extent it mposes itself as 
inexorable in this type of performance 


that as everything 


Thereby it is important то distinguish the her- 
metic and the intimate which is another char 
actenstic feature of the Dot albert one of those 
that do not intarfere with seriousnass, on the 
contrary Itis precisely the intimacy that makes 
us more like witnasses and less ike spectators, 
sinca t implies rasponsibility rather than diS- 
cretion That is why Matula, in those momants 
when ne is sober when he is himself when he 
1з leadng us adopts the gesture of a vulnarabis 
cynic that uncerstands all that saas through it 
and digs it who is touched by that, but still 

he doas not know what to do with that For he 
18 just translating into languages full of traps 
and gets very perplaxed by pronouns The first 
among them is the demonstrative that, without 
which Fe obviously cannot manage, although he 
18 wondering all the time what It really 1s, failing 
to understand thet ha IS about to reach the dead 
end again and again, as long as he keeps trying 
to get hold of it within the registers in which it 
nas been created 


And that is perhaps the biggest problem with 
the Dot- thatcan namely be everything, it can 
o@gin with an s or not begin at all but simply 

be But the varian: to which Matula does not 
give a chance, which he does not even hint at 15 
the negation of that its omission The search for 
the meaning of that is a sort of paraphrase of ris 
Dersistence in search ng Its own basis or rather 
its effort to preserve it in this respect, it is a 
rather traditional concept since it does not m- 
ply any doubt in the existence of that reachable 
basis Of course, | do not wish to impose that 
doubt as the true answer to the questions that 
Matula is dealing with, but it is certainly a pos- 
sible one Therefore, | consider his decision {if it 
з one at all) not to offer it as a possible answer 
father questioneble 


Belief in the existence of that/the self is a be- 
sis of the Dot Even though the remaining pro- 
cedures of the performance deny that belief, it 
is precisely its existence that prevents the Dot 
from escaping the theology of drama theatre 


i 


The Point of Encounter / 
the State of Divergence 


Aleksandar Bender 


Translated from the Croatian by Manna Miladinov 


| thought | would begin this text/analysis in some sort of pre-time prior to tha experience of watch- 
Ing the performance All reflection on tha unseen is scattered between the expectation and the pos- 
sible Itis a state in which there is no other possibility but to assemble ihe mentally stored basic no- 
tions of the theory of dramatic and post-dramatic theatre and try to link them to the yet un-watched 
— in order to detarmine the performance in advance. to predict its theoretical end samantic field by 
random listing This process of insertion of possible theoretical reftections into an existing, but yet 
un-watched practice singles out some of its possible aspects in advance The exceptional openness 
towards possibla yet indefinite interpretations largely determines the context of Metula's Dot 


This pre-reflection has directed the performance towards the following challenges of interpratation 
through the process of attempting to produce the meening, 

through the positioning of the body in the complex situation of the stage. 

through the methodical transfer of the content of that meaning, or rather, 

through the relationship with the epectator es the ono that neede interpretation. 

On the formal level Matula's performance is conceived as a monodrama of 45 minutes in duration 
set on the stage equipped with only a few stage properties a chair, a mirror, some preces of leather 
It is à space that determines the locality of performance from the very beginning, which :t should by 
no means betrey not even in the moments of accentuated negation of the stage Bafore engaging 
in varbal expression Matula enacts an attempt to flee and having locked the door, ganerates the 


wish to avoid what 1s expected from him as author - tha intention of evading all performative prac- 
tice end thus the very production of meaning 


Metula s performance is an attempt to conjoin and intertwine gesture and words into some sort of a 
methodical and didactic concept with the aim of preventing thase two levels from being observed 
seperately and generally obstructing the spactator's process of deconstruction of internal unity 


The text spoken oy Matula 1s an uninterrupted chaos of personal utterances, of persone! conflict 
wiih the text or triumph over it for which reason it becomes/remains almost impossible for many 
spectators to understand the text In this way, the process of performance may be interpreted as 
displacement transfar, an attempt to "deny and abandon the humanistcslly based knowledge of 
the world end to introduce the anti-humanrstic theoretical ‘eflection “' The virus of the theoretical 
1s concealed in the questions that Matula raises for the spectator The text becomes a question ad- 
dressed to the process itself What is that which is my starting point and where will my actual pos 
tion take me? - Matula is asking (himself) 


As for the performance one may say that the actor performs methodological propaganda by talking 
and asking questions Each question is a sort of bait The individualized questions are simple end eas- 
ily understandable, now and then turning into a play of words or a logical puzzle then again into the 
beginning of a possible, complex dialectics yet all with a single aim of reminding the nerplexed specta 
tor of all that he has missed thats, of all the engagement he has evaded in some former role of the 
spectator 


Fragmentation of internal unity undermines the spectator s habit to understand and produce mean- 
ing that he will be able to fit into some common, acceptable understanding in order to be sure that 
he has not failed which 15 how he forgets about all those possibilities offered to him as an individual 
by the free play of meaning as Derrida would say? 


Matula s performative concept | would repeat, is essentialiy determined by the place of perform- 
ance Itis a classical box-stage concealed at first by a curtain In its historical context, the stage. 
hes been chosen here not only as the place of performance but also as its content One asks ques- 
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tions about this place end st becomes an issue In other words, the performance starts from an at- 
tempt to define the sense(lessness) of performative space and rt bears ali of Matula's questions to 
the very end The fact that he is directly addressing the spectators implies the negation of the stage 
on which Matula i$ standing and which ha has negated additionally by the aforementioned enact- 
ment of flight Thus rt becomes a place where one does not want to be, a pisce that one wants to 
flea from It is a place of elevated level of expectation It is the performer s expectation thet he him- 
self will know how to use the stage settings, that he will know how io start the mechanism of that 
fover)familiar place, that he will remain a convincing subject and object of the stage to the very end 
For Matula, the stage is a place that needs to be discredited by some method in order to prevent 
the possible evolvement of a ` separated end ‘framed’ reelty with its own rules and an intemal link 
between elements, which sticks out against the environment es an 'enacted' reality "? 


Regardless of whether rt :s about the continued discursive or the literal, physical ebendoning of the 
stage, Or just about ignonng the stage (as the space of scanic play, place of action temporal frag- 
ment in the act), the stage is not a place for conclusions in Matula s performance but a place for 
questions, which makes it utterly unsafe end uncomfortable for the spectator The positioning of 
work within the complex situation of the scene begins with the unsuccessful act of escapism end 
Is then gradually redirected towards the procedure of questions-trials both verbal and corporeal 
Like an ecoustic and spatial tuner, Matula tries out the space and fills it with words and movements 
The word is understandabie, if not in the context of performance, then at least on the primary se- 
mantic leve! The question of the relationship between movement and space is somewhat more 
complex for rtis only apparently that Matula makes the movement seem referential In other words 
he intentionally ceuses discord between words end movements in order to provoke disorientation 
end nervousness in the spectator because of the latter s incapacity to shape the meaning in en ees- 
ter wey 


By meens of this everpresent ambiguity, or rather simulteneity of performative procedures Matula 
provokes the audience by fragmenting the performance into parts that are enclosed in the scenic 
space and those open for the spectator He is trying to find the ways of esserting spece, of supply- 
ing it with those meesurements and possibilities thet he cen use as performer yat he discovers the 
impenetrability of the stage its often mentioned dependence on a single determined canonized 
and accepted type of performance or image However by failing to make the scanic space undeter- 
mined Matula shifts the attention to the spectetor end his fears of becoming а pert of the scene In 
the moments in which he Is disillusioned himself about the open possibilities of performative space 
Matule adopts the open methodology of work/performence end shows his persone! inclination to- 
werds the didectic end pedagogical by redirecting his ettention from exploring the presence of the 
body on stege to positoning the spectetor m the performance If tha spectator is marked by his n- 
decision to ect end his fear that he might be drawn into the show, he should be pleced before the 
fect, confront him with his own fear end indecision Matule does precisely that, yet in an extreme- 
ly subtle way first he asks some questions, then he relaxes the spactator by expleining his ideas 
through playing with words and the body and eventually he comes down to the audience and sits 
down Thus, the spectator no longer fears that he might be drawn onto the stage and be exhibited/ 
exposed, just the threat that "the One ' from the stage might legitimately coma down to the audito- 
rium and begin to conquer one row after another 


"The actor interferes with the image, "* the spectator's personel image 


Vili Metuls isolated and marked, is trying to find the beginning, the moment when “before the fogos 
of the post-drematic theatre there comes the bresth, the rhythm, the now of the carnal presence 

of the body "* That osma! presence of the body set on stage is the precondition of any perform- 
‘ance, its prmordisi beginning, the moment of political equality of all those realizing rt. This equality 
lasts until the moment in which the word is spoken on the stage instead of the exhaled breath It is 
spoken by Vili Metule The spoken word is accompanied by e movement thst neither signifies nor 
confirms the verbal so that the entire process of performance is actually an attempt to find the com- 
mon point between the corporeal end the verbal, the gesture and the narrative 


Matula deals with the theatre in the theatre, or rather, he deals with that aspect of the theatre that 
15 still at wer with the beloved and dominant illusion Matula takes the performance out through the 
fourth wall, yet he never really abandons the stage His field of performance is literally fixed and 
determined His escapist assaults of the auditorium are merely deceptive attempts at ‘leeing the 
stage for as an actor he will unconsciously respect the rules either he will remain on the stage or 
he will take the stage with him Matula's performative body is divided between two desires and two 
possibilities the potential of the stage on the one hand and the expectations of the audience on the 
other 


In the periods of abrupt expansion and complementation of the theatre by means of elements of 
post-dramatic discourse, thought, and practice, in which the theory itself becomes part of the perfor- 
mative practice. it is important to observe what happens with the spectator of the theatre in transi- 


tion, whether he can be derined as something more than merely — spectator 15 1 possible to take 

the principles of thinking and expecting of the modem speciator and coin the syntagm of post-dra- 

metic epectetor and what should that spectator be? How much patience is acceptable before genu- а Patnce Pevis Dicnonnaire du theatre Pans Dunoa 
ine interest turns into suffering? What is the leve! of engagement that the post-dramatic spectator 1996 

can realize and does he determine in any way the direction in which the theory end the media of the 7 ibidem 

theatre are being revived? Eventually, the question is what kind of spectator is Matula actually ad- 

dressing? 


Even though Patrice Pavis has derined the audience as a "unique entity, a single body responding 
as a compact unit, * the post-dramatic spectator, determined by the ideological and psycholog- 
ca! codes of various groups > assumes the position of an individual made of the mixture of exper- 
ence egotism. knowledge. desires, and conventions The post-dramatic spectator is isolated from 
others in his contemplation on his own position, in which the performance he IS watching i$ just an 
impulse urging him to become aware of the possibilities that he has as spectator The definition of 
the post-dramatic spectator can be easily considered in terms of what the aesthetics of perception 
has named the implicit or ideal spectator, which brings the spectator into an unenwable position of 
someone who can be defined only through a dialectic principle in which affirmation is best defined 
through a series of negations 


The post-dramatic spectator is analytical instead of critical 

The post-dramatic spectator is not a passive participant in the performanca 

The post«irametic spectator thinks in advance 

The post-dramatic spectator is aware of his position in the very process of performance 

Tha post-drematic spectstor enhances and activates his position as a part of performative practice. 
Tha post-drematic spectator is open towards collective practice 


Tha post-dramatic spectator actively end consciously shifts the border between the performer and 
himself 


The post-drematic spectetor rejects а: insistence on credibility 


Tha post-dramatic spectator finds the very working process in a performance equally important es 
its content 


The post-drematic spectator does not experience the destruction of semiotic canons or formalist 
Structure as provocation. but as à possible moment for action 


The post-dramatic spectator cannot be provoked You cannot wound him or meke him blead, thus, 
logically the post-drametic spectator ss the ideal spectator of Matula's Dot 


Et catara 


And while classical dramaturgy constreins the spectator who is still somewhat inclined to pathetic 
emotons with Matula it is the drematurgy of luring a spectator that is indifferent to everything else 
except, perhaps to the way in which Metula redefines performance es a form Thus, the performer 
tries to do the only thing thet he is left with to draw the very spectator into the process, to force 
him to move and to saparata from the audience as a collective factor to shout, to comment loudly, 


or to Isave the show But none of this eventually happens and instead of the idea! spectator who а елата Cute! CR Deconshruciion: Thdon/and 


has failed Matula takes on the roles of the spectator, the performer, and the critic, like some end- ‘Criticism efter Structuralism ithaca Cornell Un vers ty 
lessly patient teacher. in his wish to remind the passive spectator with the help of methodical nsan- Press 1982 

ity! that In ё society that is still ehensted. ert must be crit cal rt must cut all illusion, even that of 8 Roland Barthes {өз táches de le critique brechtienne 
nature sign must be partially arbitrary, without which we fall back into an art of expression, into an 11956) in Esse critiques Pans Saul 1964 


art of essentalist illusion. * 


(Umjetničke) 
strategije otpora 


Lana Šarić 


Kako izvedba može biti politična? Što u kazalištu znači iskazati otpor? Kakav je kontekst u kojem egz 
istra zapadnjačko, al: | ovo neše kazaliste? 


Ova pitanja povezat ću s dvije predstave koje donekle dijele | autorski um Sedmorica protiv Tebe u 
režiji Olivera Frljica ' T-formance, autorskog tima В Separovic- О Frljic 


Još sedamdesetih godne prošlog stoljeca Guy Debord je, ne govoreci o kazalištu, ovu eru suvre- 
menosti imenovao erom spektakla | opisao Je kao društvo čija b: glavna značajke bile konzumerizam | 
otupjela kriticka oštrica Potiskivanje stvarnosti i političnosti prisutno je ı u konzumaciji ! u proizvodnji 
dobara, oni koji proizvode dobra čine to tako da one koji ih konzumiraju drze u stanju apaticne konzu- 
mecije priviknutosti na spektakl, na privid zivota koji ide tako daleko da spektaki postaje (jedino) ono 
što traže uz brižljivo izbjegavanje oblika komunikacije koji bi u dijalog mogli prizvati | neku stvarnost 
Sistem proizvodi svoja dobra da bi ih društvo Konzumiralo | živjelo u sretnoj opjenosti spekteklom, a 
ta postavka nije primjenjiva samo na proizvodnju dobara, nego i umjetnosti 


Sav život u društvima u kojima vlada u moderni uvjeti proizvodnje objavljuje se kao golema akumu- 
lacija spektakla Sve Sto se izravno proživljavalo, udaljilo se u predstavu — Spektsk! nije skup shka, on 
Je društven: odnos medu pojedincima, posredovan slikama . ! u reklamiranju | u izravnog potrošnji 
zebave, spektaki tvori model života koji vlada u društvu Stav koji traži jest pasivno pohvacanje koje 
Je vec postigao svojim monopolom па privid Spektek! je potvrde privida | potvrda cjelokupnog ljud- 
skog života dakle društvenog života, kao pukog privide No kntika ga razotknva keo negaciju života 1 Guy Dobord Društvo spektakla str 36-48 p 1-34 
koja je postala vidljiva 1 
Kad se gornji pasus primijeni na kazalište ı medije opčenito, mogli bismo zaključiti da spektak! svo- 
үт širenjem ustanovljavanjem svoje pozicije moći nije stvorio samo model moči nego : mode! ız- 
vedbe Debord u dodatku svoje knjige upozorava da su generacije koje ce je danas čitati odgojene т 
odrasle na spektaklu, te ne znaju za alternativu otpor Preva moc spektakla danas Se Sastoji u tome 
de postaje jedini moguć s obzirom da nestaje pamcenje onih ljudi kop su pamti: elternatuvu Publika 
kao konzument tog spektakla naučena je zahtijevati uvijek novi spaktaki, privid života Ката! šte dar- 
ва često znači kulturu otupjele oštrice, pozornicu koja malo kome još nešto znači poruku koje više 
nema Jer spektak/ komunikaciju žeh učiniti jednostranom, konzumerističkom Gledatelj konzumira 
privid života u svrhu sntertenmenta, entertainment proizvodi entertainment: teko unedogled 


Ono što povezuje 7-formenca : Sedmoncu protiv Tebe jesu drugačije strategije ostvarivanja izvedbe, 
drugačije kazalište koje želi pružiti otpor, zaoštnti poruku avoje pozornice 


U Sedmorici protiv Tebe Frljic postiže subverzivnost upravo poigravanjem s elementima one izvedbe 
+ onog društva koje kntizire proizvodeci političku, antiratnu poruku Predstava se oslanja ne dva tek- 
stuelna predloška, na Eshilovu djelu Sedmonca protv Tebe : djelu Bambiiend Elfnede Jelinek no 
tekat nye dominantan element predstave, nego služi kao zalihe motiva koje se tretira filtrire kroz 
režisera i izvođača umjesto uobičajene reprezentativnosti teksta Tako izvodetice svoje uloge kojih 
Je više | koje se mijenjaju tijekom predstave gotovo iznose, umjesto da se u njih unose Ne uzivljava- 
Ju se nego bivaju između samih seba likova Pozornica je zaprevo podij, s tri strane okružena pub- 
likom tijelo izvodaca može se gotovo dotaknuti granica izmedu publike ı izvodaca postale je propus- 
nija i mekša Publiku se provocira pitanjima, ne dopušta joj se da bude pasivna de bude anonimna 
Događanja su simultana, tekstovi se miješaju, ali posteju irelevantni jer buka onemogućuje potpuno 
razumijevanje a u sekvence iz Eshilova teksta umijesala se | bajka o tri praščića kao zssebne sek- 
venca u kojoj kuca koju otpuhuje zločesti vuk postaje skup tebanskih vrata napravljenih tako de pod- 
sjecaju na ljesove ratnika koji ce, kao u bajci, u ratu biti otpuhani, simbolički, e u predstavi | doslovce 
U tehničkom smislu, glavne odlika predstave je prividni keos koji je zapravo dobro promišljen kontro- 
гат mehanizam fizičke spremnosti izvođača | spajenja naizgled nespojivih sekvenci u totalitet pred- 
stave Predstava je zapravo u cijelosti когесогаћгапа tiele precizno 1 dosljedno ispunjavaju svoje za- 
datke pjevaju plešu provlače se ispod stolova, penju se, padaju Ono što se na prvi pogled čini me- 
todom po malo od svega , na drugi pogled postaje tehnički virtuozno tijelo, dobro promišljena 1 or- 
ganizirana cjelina sastavljena od komadića prividnog kaosa, izvedena u furoznom ritmu Dojam kaosa 
pokušava se proizvesti 5 ciljem da se upravo metode spektakla upotrijebe 1 ironiziraju u svrhu intenc 
ә kntiéke pa samim time 1 političke poruke izvedbe Frljicev cilj u ovome slučaju jest postizanje опе 
druge vrste izvedbe, koja sa spektaklom ima veze utoliko što korist: njegovo znakovlje i scenografiju 
tako de ujedno ukazuje na svoju različitost, distancira se od njega, ponisiava ga : knuzira 


O takvoj strategiji stvaranja materijala u odnosu na neku društvenu stvarnost | Arns 15 Sasse, u 

članku objavljenom u casopisu Meska pisu — Subverzivna afirmacija je umjeiničko/politička taktika 

koja dopusta umjetnicima/ektivistima da sudjeluju u odredenim drustvenim, političkim ili ekonom- 

skim diskursima 1 da ih potvrde prisvoje ili konzumiraju dok ih u isto vrjeme potkopavaju Subver 

zivna afirmacija karakterizirana je upravo činjenicom da se kroz afirmaciju u Isto vrijeme pojavljuje | 2 mke Arms Бума Sasse "Subvers ve affirmation 
distanciranje ad ili otkrivanje onoga sto se potvrduje U subverzvnoj afirmaciji uvijek postoji višak koji On mesis as a strategy d resistence str5 Maska 
destabilizira afirmacyu i: pretvara je u suprotnost“ 2 proljeće 2006 


S | AmsiS Sessa  Subverziva ali rmauon on 


mimesis 


өз strategy or resistance" str5 


U Sedmone: protiv Tebe takvu afirmaciju mozemo promatrati kao neprekinutu nrt kao dosljednost 
predstave Frluc teatar kon mora zabavin okrece na glavu na način da s njime koketira njegove me- 
tode prenaglašava i dobiva teatar koji provocira, dovodi u pitanje zbunjuje — u najmenju ruku distan- 
Cirajuci se i promovirajuci razlicitost svojih pravila proizvodnje 


Korske pjesme tako postaju dionice u kojima 'kor” od osam izvođečica pleše uz Studio 54 glazbu 
Stol služi kao pozornica - podij, na koji se, kao u nekom mjuziklu, penju glavne zvjezda ali samo da 
bi npr cetkicom ribale zube Uloga Darije Lorenci preuzima ikonografiju Marylin Monroe Disko kugla 
se vrti iznad kora koji posve sinkronizirano plese, kao na pop-koncertu, izgovarajuci anticke stihove 
Orgazmicki zenski uzdasi uz Idilicnu muzicku pozadinu i hit Je za jubav necu moliti prenose antiratnu 
poruku Sedmornce Premda bi se gledatelji kao debordovska publika spektakla najradije uljulikali u 
mir t anonimnost gledalista to im se ne dopusta, bar ne potpuno Publici se postavljaju pitanja traze 
se odgovori, prisiljava ju se na dijalog U jednom trenutku predstave izvođačice preko djela publike 
prevuku bijelu plahtu koja potpuno zakriva njihov pogled na pozornicu, čime predstava kao da zeli reci 
— "poruka poatoy т Šire od publike“ 


| Arnsi S Sasse termin subverzivne afirmacije u svojim korijenima vezuju za kazališnu praksu ls- 
Točna Europe koja se proširila na Zapad ustalila : zatim prenijela u druga sfera, kao što je medijski 
aktivizem U Istočnoj Europi takve su taktike bile vezane za društven: i politički sustav 1 značile su 
prvenstveno otpor prama represivnim sis:emima u kojima su postojala vrlo stroge granice između 
onoga što se smija ı onoga što se ne smije reci Danas nakon pada totalitarnih sistema, kada cijelim 
avjatom praktički vlada kapitalistički sustav proizvodnje dobara {даја sa kaže Dabord, ‘goods vise 
na razlikuje od "cornmodities"), “suoceni smo“, upozoravaju Ams | Sesae, “aa situacijom gdje sve 
(а tima 1 ništa) može biti rečeno Kulturalna ndustnja uspijeva kooptirati ı prisvojiti čak ı najkritičnija 
gledišta : učiniti ih naučinkovitima U oba konteksta, krrucka distance pokazują аа kao nemoguca t 
neadakvatna pozicija U ovoj situaciji stvorenoj strategijom totalna regeneracije | prisvajanja kritičkih 
gleoišta od strane dominantnih političkih ı ekonomskih sisteme jedino što još možds ima potencijal 
otpora su naprimjetne taktike subverzivne afirmacije "3 


Frljičava pozornica mijenja odnos s gledateljem 1 mijenje poziciju izvođača Točka u kojoj se dogada 
vaza s pradloškom, ona simbolička a ne doslovna, upravo ја antratna poruka Sedmorica koja postaje 
ave opipljivija kako sa predstava blizi kraju, da bi kulminirala Antigoninim monologom na narančastom 
projekti Taj tranutak zaokružuje smisisnost predstave tima što predstavlja kulminaciju ideje pred- 
stave, antiratna poruke primjenjive ne suvremenost, poruke koja postaja svevremena, točke u kojoj 
Eshilov takst ponovo postaje ektualan 


Kako sa tog :stog probleme, umjetnost, stvarnosti i spektakla dotiée T-formance? 


Za razliku od Sedmorice, koji svoju poluénosr ostvaruju u naoko ustaljenoj formi, a subverzivnost 
postižu unutar ta forme transponiranjem predloška u aktualnost, T-formance je ušao u drugačiju 
formu, formu simulacije i igre Problem je ogoljen Postavijana su dvije dijametralno suprotne točke 
umjetnost i stvarnost, odnosno, da budem određenja - tarorizam i gladatelj u poziciji iskustva 
zbijskoga Gladatelj u T-formanceu stavljen je u poziciju izbora. stvarnog unutar izvedbe ali prividnog 
unutar zbilje Izvedbe je simulacija т unutar sebe pokušava atvoriti iskustvo zbijskoga Postavlja pitan- 
Ja kako umjetnost uopce moze biti politična ı subverzivna porad terorizma kao umjetničkog čina par 
&xcsllence? Pitanje nije promaseno u eri spektakla paralelno postoji | era terorizma | te dvije pojave 
se preklapaju — terorizam je vrlo spektakularan Biti politiéan 1 biti subverzivan u odnosu na spektak! u 
širem smislu znači upravo terorizam — djelovati stvarnošću Može li umjetnost uopce biti efikasna u 
takvom kontekstu? Gdje lezi polje njene moci? 


60-е 1 70-е su iza nas, doba sveopce političnosti je prošlo Neme više nečeg osobito subverzivnog 
u tome da nes izvodeć šamara stvemoscu Performance! happening su, u onom smislu u kojem 
su djeloveli prije 30 godna, izgubili oštncu Era spektakle učinila je sve dopuštenim Nista nije to- 
liko subverzivno niti istinski izvedbano mocno da bi djelovalo na publiku kao iskazivanje iprje svega) 
poiriékog otpora Terorizam je danas istinski subverzivan, ima sve elemente spektakularnosti, sve 
elements izvedbe i mnoge elemente zastrašujuće stvarnog Big Brothera (sjetimo se samo primjera 
bombi u madridskim željeznicama, zaoyanja zrakoplova u WTC 11 rujna, napada na Baliju video 
poruke kojma se teroristi obračaju javnosti) 


T-formance svoju poziciju u odnosu na taj svijet pokušava ostvariti preuzimanjem taktike koju bi se 
moglo usporediti з onom subverzvnom afirmacijom koju koristi Frluć u Sedmorici T-formance to čini 
tako da gledatelju nudi simulaciju dva sustava, demokracije kao dominantnog svjetskog uredenja | 
terorizma kao svjetske anarhije | iskaza subverzrvnosti | politicnosti Gledatel; je stevljen u poziciju 

da zaista o necemu 1 odlučuje T formance Je više interaktivna igra a manje izvedba tim vise sto 

u njemu ne djeluju izvodači nego moderatori izvedbe Donosimo važne odluke prva je hocemo li 
UOPCE UCI U prostor izvedbe jer dio gledatelja ostaje pred vratima. druga je hocemo li je pasivno gle- 
dati treca je kako сето se kretati prostorom s obzirom na segmente ove igre, hocemo |i pucati iz 
puške na izvođača, hocemo li dati dobrovoljni prilog za dječaka ranjenog u bespucima Bliskog Istoka 


Sect p univ Tene 


hoćemo || graditi nebodere od kockica ı potom u njih zabijati avione da bismo ostvarili dodatne bod- 
ove Sve neumoljivo podsječe na Playstation, kompjutersku igru simulacija zbije je koncept 


Ali upravo u tom polju simulecije postoji problem T-formance izuzetno inzistira na tome da umjet- 
nost pokraj stvarnosti neme šanse jer je, koliko god an bio izvođać ispred publike, sve što on 
Čim ili može učiniti ipak fake privid života i iskustva umjesto život : stvarnost sami po sebi T-form- 
ance nam stoga nudi iskustvo koje međutim funkcionira kao umanjenica stvarnog iskustve, pa time 
postaje nezbiljsko Upravo pozivanje na simulaciju zbilje osvjašteva činjenicu da se red! o simulaciji 
Na kraju izvedbe eksplodira | bomba u njedrima jednog od “posjetitelja” Ali, bomba nye stvarna 
Time ono na čemu T-formance inzistira postaje pomalo promeseno, jer pravo pitanje nije kekvog 
smisla ima umjetnost pored zbilje npr terorizma nego što ce umjetnost napraviti sa zbiljom? Kako 
ce se baviti njome | kako će se odnositi spram nje? 


Izvedba uvijek ostaje izvedba Njezina teatralnost je ono što 


U T-formance-u pokušava nam se približru iskustvo zbilje Sto nam se više ono približave, to smo 
svjesniji simulacije Odnos konkuriranja nije produktivi 


Sedmorica zbilji prilaze na drugi način Udaljavajući se od zbilje u odvijanju vlastitog svijeta predstave, 
izlažu upravo kritiku raferiranje na tu zbilju Implicitna politička poruka jače je od eksplicitne, upravo 
zato što se eksplicitna toliko trudi staviti nas u situaciju iskustva Situacya iskustva, međutim ispada 
fake U izvedbi je najjača stvarnost one izvedbene fizička činjenica izvođača višeznačnost koja gle- 
date ja Čini kreativnim faktorom u procesu 


U T-formance-u iskustvo zbilje materijalizira se u iskustvo simulacije. u Sedmorici simujecija prenosi 
političku poruku referiranjem ne zbilju Jedna izvedba polazi od točke realiteia | potencijalne non-fake 
situacije a druga polazi od točke okvira klasične kazalisne predstave koja zatim radi ne tome da pre- 
mosti svoj okviri postene politicna subverzivna itd Obje ove izvedbe pokusavaju proizvesti strate- 
gije otpore | stvoriti drugaciju vrstu izvedbe čija oštrica neće biti tupa 


U onome spektaklu koji današnja kultura primamo nudi ~ citirat cu Rancrerovu misao о buržosskom 
teatru 1 strategiji kruha | igera ~ 'cilj je eliminirat bilo kakav element spontanost | improvizacije. re- 
ducirati bilo kakav heu da spsctacle na prostor u kojem se tekstovi ili glazba samo izvode, u kojem se 
ništa ne dogada, u kojem glumci : pjevači jednostavno ispunjavaju svoje uloge, e publika ih naprosto 
konzumira Taj proces će se naravno ubrzavat: izumom gramofona i televizije i uslužnim menedžmen- 
tom kulture dobara za pasivnu | primamo kućnu konzumaciju" * 


U drugačijoj vrsti Izvedbe u Debordovom smislu izvedbi u čije okrilje potpadaju 1 Sedmonca i T- 
formance glumci ne ispunjavaju namijenjene im uloge Nisu ono što kultura spektakla traži od njih 
da budu Terorizam kao otpor? Umjetnost kao terorizam? Otpor je ono po čemu umjetnost živi 1 
biva aktualnom Tu kazelište moze odigrati svoju (i političku ulogu) na nacin na koji drugi mediji ne 
mogu Televizija je od klasičnog kazalista preuzela strategije izvedbe (nedostatak cetvrtog zida uživ- 
javanje glumaca odnos prema tekstu kao dominantnoj komponenti. a isto tako | svrhu = entertain- 
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5 Prema S Weberu u Thaatricelity as mecum vz 
konzultaciju prijevoda Platonovih Zakona. 


а Samual Weber Thegtncakty as modium str 37 


7 U Peter Hellwerd ~Steging equality 
On Rancere s Theatrocracy” str 3 


ment, te poziciju publike koja pasivno konzumira u svrhu entertanmenta Reality koji postoji па TV-u 
konzumenstičkog je karaktera Nije provokatven vec udovoljevački To je onaj spekteki koji publika 
žeh gledati Također se bavi stvamošću, ali uvijek u funkciji ispunjenja svrhe spektakla Kazalište 
stvara nove strategije koje preuzima od zbilje To je povezano | sa samom naravi medija s moci na- 
medijatizirane izvedbe koju опа ima nad gledateljem 


U Sedmorici: publiku se stalno provocira blizinom izvođeča pitenjime interveniranjem, očuđivanjem 
višeznačnošcu U T-formance-u čini je se aktivnim sudionikom Moglo bi se reci da je upravo način 
na koji se tretira publika ono razikovno između izvedbe koja pripada spektaklu 1 izvedbe koja koristi 
strategije otpora Polja borbe ja upravo ono što ća sa učiniti s konzumentom 


Platonov komentar o publici vizionarski je i definira u čemu lezi teatreinost i moć pozornice Platonov 
Atenjanin, govoraći o povijesti glazba utvrđuje keko su nekada samo privilegirani. što ca reci educira- 
ni, imali pravo ı kompetenciju prosuđivati glazbu koja je nestajala u urađenom sistemu muzickih zako- 
na Tijekom vremena, pjesnici, ljudi urođenog dara alt neznalica glede onoga sto je pravo | legitimno 
na području Muza, ' uprljali Su tužaljke himnama 1 peane ditirambima 1 stvorili sveopce miješanje 
oblika Тако je naša, nekoć tiha publika došla do glasa, u uvjerenju da razumije što je dobro a što 
loše u umjetnosti drevna vladavina najboljih, anstokracije, prepustila je mjesto zloj vladavini publike 
teatrokrac "5 Time teatrokracya postaje gorom čak ı od demokracije, koja poštuje baram nekakve 
granica 1 forme Atenjanin ce još dodati“ Svi znaju sve, 1 svi su spremni da kažu bilo što doba 
poštovanja je prošlo doba nepoštovanja ! razuzdanosti je započelo “ 


U knjizi Theatricality as medium Samuel Weber komentira Platona uspon teatrokracije potkopava 
Jedinstvo theetrona kao društvenog i političkog mjesta miješajući u njega nepredvidijivu heterog- 
enost, multiplicitet perspektiva ı kakofoniju glasova — Trabs upamtiti da korijen teatrokracys nije u 
publici nego u onim pjesnicima 1 skladateljims prirodnog dara’ čiji eksperimenti predstavljaju pre- 
teču nepriznavanja autonteta uspostavljenih zakona ғ prava Tako isključivanje pjesnika (umjetnika iz 
polisa ima snezno uporište u toma što im se pripisuje odgovornost za uspon taatrokracije Ali tek 
— kako Atenjanin ironično primječuje, njegov: vlastiti argumenti su često vrio teatralni, unatoč (ili up- 
revo zbog! njegove averzije prema kazalištu - subverzivna moć teatrokracije otkriva svoj istinski iz- 
vor snage On se sastoji u sposobnost: da pomiče | ruši posvećene | instrtucionalizirana granica koja 
strukturiraju politički prostor na pamyer, one kojerazdvajaju sveto od profanog, "oltar" od javnosti 
Teatralnost pokazuje svoju subverzrvnu moć kada napusti granicu theatrona i krane lutati ukratko, 
kad se odvoji od teatra"! 


Dakle, kad nadilaz: medij sam zavodi onim fheuma, kazališnim ćudom tom moćnom fascinacijom 
koju je Platon 1 smatrao najopasnijom za poradak 


Čega se Platon bojao u kazalištu? Мос! zavodijivostiPozornice na kojoj е svima dopušteno govoriti 
o svemu Pozomica tako postaje 1 politička govomica, mjesto djelovanja, govora koji želi činiti djelo- 
vat: Citiram Hatlwarda “Mimezis mijenja poredak funkcije т mjesta, | tako otvara vrata onome što 

će Rancrere drugdje opisati kao virtualni program političkog 'neodređenost 'dentrteta delegrtimaciju 
govomičke pozicije deregulaciju raspodjele mjesta i vremena Kazalište nije ništa drugo nego mjesto 
u kojem takav poročni nemar za funkcionalnost prostora poprima svoj najzavodijiviji oblik Kao zaštitu 
od takva razuzdane improvizacija, Platon pradlaže koreografiranu izvedbu ı disciplinu “? Dakle izved- 
bu u kojoj bi ono sto je dopušteno bilo strogo odradeno, bez ikakva mogucnosti odskakenja Platon 
zahtjeva ukidenje spontanost: ! improvizacije, proizvodi kruta pravila 


Sedmonca protiv Tebe | T-formance preispituju ( mijenjaju upravo ona pravila koja ukidaju slobodu 
kreacija autora bilo kao izvođaca, bilo kao redatelja U Sadmonci te se strategije očituju u odnosu 
prema tekstu prema nar&tivnom totalitetu poziciji izvođaca koji je “negdje između , u odnosu pre- 
ma publici, u organizaci: mjesta izvedba preuzimanju | kritiziranju elemenata spektakla itd 


U T-formanceu te strategije znače postavljanje vlastitih pravila Gledatelja se postavlja u igru u simu- 
lacu, u svakom slučaju u sustav u kojem on mora djelovati unutar danih mu izbora  dakla on bira 
improvizira, on je, jednom riječju, sam izvođač Onaj kojega na početku percipiramo kao izvođača 
postaje moderator Izvedba, to smo mi Sudtonici u igri 


Publika u toj drugačijoj zvedb: dakle ne može biti one separirena i izolirana publika kao kod Debor 
doveg drustva spektakla Komunikecija е obostrana Dopustiti pubiici da promijeni poziciju učiniti 
komunikaciju obostranom omekšavenjem ılı ukidanjem rampi od načina na koji se to čini u Sedmorici 
do totalne Interaktivnosti, gdje je publika izvodač, kao u T-formanceu, znači izmjestiti izvadbu iz polja 
tišine u polje govornice (i to vecinom političke) koristaci upravo ono čega sa Platon u taatru | bojao — 
moc zavodlivosti, koja opravdava | omogucuja odstupanja od pravila Takvo kazališta može ugroziti i 
Državu, jer njegova оѕілса nije tupa 1 dopusteno joj ja zarezati po koži U eri spektakla u kojoj Drzava 
postaje Spektakl, ovakav vid teatra funkcionira kao teronstički čin - subverzivan, političan | ziv Os- 
тае otvoreno pitanje koje je iskustvo efikasnija - iskustvo simulacije koja se zeli prikazati zbiljom ili 
iskustvo "ne-zbilje" koje proizvodi teatralnost što nadilazi: medij? 


[ARTISTIC] STRATEGIES 
OF RESISTANCE 


Lana Šanć 
Translated from the 


1 Guy Deoora The Society of the Spectacle 
irons! by Donald Nicholson Smith (New York 
Zone Books 1995) pp 12-13 15 end 14 


How can a performance be political? What does rt mean to express resistance m the theatre? What 
are the respective contexts of the Westem and of our theatre? 


| wili discuss these questions in connection with two performances which partly share their team of 
authors Seven Against Thebes by Oliver Frid and T-formance by В Separovic and О Frlic 


Back in the 1970s, Guy Debord called this era of modemity an era of the spectacle, although he was 
not referring to theatre, and descnbed the modem society as one charactenzed primarily by consum- 
ensm and a dulled edge of criicism. Suppression of reality and politicalness is present both in the 
consummation and the production of goods, those who produce them do it in such a way that they 
keep those who consume them in a state of apathic consummation, of addiction to the spectacle, 

to the appearance of life that goes so far as to turn the spectacle into (al!) that they desire, carefully 
avoiding those forms of communication that might invoke some reality in the dialogue The system 
produces its goods so that the society might consume them and | va in a state of happy intoxication 
with the spectacle, which statement is not applicable only to the production of goods, but aiso to 
the oroduction of art 


“The whole life of those societies in which modem conditions of production prevail presents itself as 
an immense accumulation of spectacles All that once was directly ved has become mere represen- 
tabon The spectacle 15 not a collection of images, rather, it is a social relationship between people 
that is mediated by images In all ts specific marifastations ~ news or propaganda, advertising or the 
actual consumption of entertainment – the spectacle epitomizes tha prevailing model of social life 

The attitude that it demands in principle is the seme passiva acceptance that it has already secured by 
means of Its seeming incontrovertibility, and indeed by Its monopolization of the realm of appearanc- 
es The spectacle prociams the predominance of appearances and esserts that all human life, which 
1$ to Say all social life, is mere eppearance But any critique capable of apprehending the spectacle s 
essentiel character must expose it as a visible negation of life ^" 


Appiying the above-quoted peragraph to the theatre and the meda in general, we mey conclude that 
by expanding and establishing its positions of power, the spectacle nas not only crested a model of 
power but also a moda! of performance In the appendix to his book, Debord has warnad thet the 
generations thet may read it in the future will be raised and bred on the spectacle, not knowing апу 
aiternatives or resistance The real power of the spectacle today consists in the fact that itis becoming 
the only thing possible, since the memory of those paopla who still remembered the alternative has 
Qredually vanished Tha eudience as the consumer of that spectacie is used to demanding always a 
new spectacle, e new eppearance of life The theatre of today often reflects a culture of dulled edgas, 
г stage thet barely means anything to enyone, e message that is no longer there, since the spectacle 
seeks to tum communication into something one-sided and consumerist The spectator consumes the 
appearance of Ме for the seka of entertainment while the entertainment produces further entertan- 
mert, and so on, eternally 


What relates the performances of T-formance and Seven Against Thebes are their differant strategies 
in realizing e performence and a different theatre, which seeks to express resistance and to sharpen 
the message of its stage 


In Seven Against Thebes, Friné has achieved subversiveness precisely by playing with the elements 
of the performance end the society that he is cribcizing, thus producing a political, ent-war message 
The piece is based on two plays, Aeschylus's Seven against Thebes and Bambiland by Elfnede Jelinek 
but the text never becomes the dominant element of performance, serving instead as a stock o" mo- 
fs thai are treated and fi tered by the director and the performers, which substitutes the usual repre- 
sentatvity of the text Thus, the performers almost carry out their roles, which are muluple and alter- 
nating throughout the show, instead of letting themselves be carried into them They do not become 
thew roles, they аге in between themselves and their characters The stage ıs practically a podium, 
surrounded by the audience from three sides, the performars’ bodies can almost be touched, since 
the boundary between the audience and the performer has become more transient and softer The 
audience 1s provoked by questions, it is not allowed to remain passive or anonymous The events are 
simultaneous and the texts are intertwined, but it becomes irrelevant, since the noise makes rt impos- 
sible to understand them fully, while sequences from Aeschylus S text are interspersed with elements 
from the tale of the three iue pigs, which becomes a separate sequence т which the house that is 
blown away by the bad woif becomes the cluster of Theban gates, made in such a way that they re- 
miod of the warnors' coffins and then blown away in the war just as they do in the tale symbolically 
end also literally, in the performance Technically speaking, the main feature of the show is rts appar- 
ent chaos, which is actually г wellreflected and controlled mechanism combining physical fitness of 
the performer end the blending of apparently unblendable sequences mio an entity. In fact, the show 
15 thoroughly choreographed and the bodies fulfil their tasks with precision and consistence, they sing, 
dance, crawl under the tables, climb, and fail What mey seem as the "a-brt-of-everything method on 
the outset soon tums out to be a technically mastertul body a well-considered and organized unity as- 
sembled from pieces of apparent chaos and performed in a furious rhythm The impression of chaos is 


Temane 


produced with the eim of using the very methods of spectacle and ironizing them with e critical nten: 
tion. for the sake of producing a political message Frljić s arm in this case Is to achieve that other type 
of performance, which :s related to the spectacle insofar as it uses ts symbolism and (ts scanography 
n order to indicate its diversity and detachment from rt, to renounce and criticize it 


On this sort of strategy of creating the material with respect to a sacral realty, | Arms and S Sasse 
have wntten the following In an article published in Maska journal “Subversive affirmation is an гг 
ustic/political tactic that allows artistsjactivists to take part in certain social, political, or economic dis 
courses and to affirm, appropriate or consume them while simultaneously undermining them It is 
characterized precisely by tha fact that with affirmation there simultaneously occurs a distancing frorr 
or revelation of what is being affirmed In subversive affirmation ther 
destabilizes affirmation and turns it into rts opposite 72 


In Seven Against Thebes. such affirmation can be taken as the unbroken thread the sign of consist- 
ency in performance Frljić turns the theatra that entertain upside down by fireng with it and 


overemphasizing its methods thus obtaining a theatre that provokes, questions confuses — or at laast 
distances itself and promotes the otherness of its rules of production 
In this way the chorus sequences become son: which the chorus of eight performers dances to 


the Studio 54 music The table serves as a stage/podium on which the stars climb like in some sort of 
musical theatre. but only to brush ther teeth for example The role of Daria Lorenci adopts the iconog- 
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raphy of Meryhn Monroe A disco-ball is turning above the chorus dancing in complete unison like on 

a pop concert, chanting the ancient verses Orgasmic female moans with tdyihe musical background 
апа the Croatian popular song | Will Not Beg for Love carry the antrwar message of the Seven Even 
though the spectators would prefer to luil themselves into peace and anonymity of the audrtonum just 
like the Debordian audience of the spectacle they are not allowed to do so, at least not completely 
They are asked questions required to answer, forced into a disiogue At one moment, the performers 
throw a white sheet over a part of the audience, thus complete obstructing their view of the stage 
as т they were saying — the message exists beyond the audience ' 


| Ams and S Sasse have linked the roots of the term subversive effirmation to the theatre practice 
that has spread from Eastem Europe to the West, where it established itself and expanded into other 
domains such as media activism In Eastern Europe, such strategies were linked to the social and po- 
htical system and pnmarily implied resistance against the repressive systems, in which the boundanes 
between what should or shouldn't be said were very strong Today after the collapse of the totalitar- 
зәп Systems, when the world is practically ruled by the cap talist system of production (in which, as 
Debord writes, "goods" are no tonger distinguisheble from "commodities }, we are facing a situation, 
according to Arns end Sasse, where everything (end thus nothing) cen be said The culture indus- 
try manages to co-opt end appropnate even the most critical viewpoints and render them ineffective 
In both contexts critical distance (en ‘outside ) proves to be sn impossible or inadequate position. In 
this situation brought about by the strategy of total recovery and appropnation of critical wewponts by 
the dominent political and economic system, rt iS rather the viral stealth tacocs of subversive affirma- 
tion that still seem to hold a potential for resistance "? 


Frljé s stage changes both the relationship with the spectator end the position of the performer The 
point at which the hnk with the onginel! texts is taking place though symbolic rather than literal, 1s pre- 
cisely the anti-war message of the Seven which bacomes ever more tangible es the performance is 
brought to its close eventually culminating in Antigone s monologue spoken on an orange missile 
That moment rounds up the significance of the show, since rt represents the pnnacle of its idea. the 
anti-war message that is applicable to modernity the message that becomes universal and the point 
in which Aeschylus s text is re-actuelised 


How is the same problem of art, reality, end the spectacle treated in T-formance? 


Unlike the Seven which realizes its polticalness in an apparently conventional form, but then echieves 
subversiveness within that form by transposing the model into actuality T-formance has resorted to 

a different form, that of simulation and game The problem is laid bare Two diametncaily opposite 
points are set art and reality or, to putt more precisely = terrorism and the spectator in the position 
of expenencing reality In T-formance, the spectator is brought into the position of choice which is real 
in the performance but apparent in the reality The performance is a simulation and it seeks to creste 
an experience of reality within itself It asks the question of how srt can ever be political and subver- 
sive beside terronsm as an artistic act par excellence? This question does not miss the point, in the ere 
of spectacle, there is a parallel era of teronsm and these two phenomena оугтар - for terronsm is 
quite spectacular To be political and to be subversive with respect to the spectacle in a broader sense 
means precisely terrorism — acting through reality Can art be efficient at all in such a context? Where 
15 the sphere of its power? 


The 60s and the 70s are well behind us, the time of omnipresent polcalness is over There is nothing 
especially subversive now in the performer slapping our faces with the reakty In the sense in which 
they functioned thirty years ago performance and happening have lost their edge The era of specta- 
cle has made evarything permissible Nothing 15 so subversive or truly performatively powerful that rt 
could act upon the audience as the expression of (primarily) political resistance Today, terrorism is ihe 
truly subversive form, it has all the elements of spectaculenty, all the elements of parformance, and 
many elements of a frighteningly real Big Brother (let us recall the bombs on the Madnd retlway, the 
airplanes crushing into the WTC on 9/11, ihe ettecks on Вай end the video messages in which the ter- 
rorists addressed the pubhc} 


T-formance seeks to realize its position with respect to this world by adopting the strategy that we 
may compare to the subversive s*firmation used by Frlic т his Seven T-formance does it by offering 
the simulation of two systems to the spectator democracy as the prevailing global system and terror- 
ism as global anerchy, an expression of subversiveness and polricalness The spectator is brought into 
the position of truly having to decide about something T-formance is more like an interactive game 
than a performance especially since there are no performers in it, but rather moderators of perform- 
ance We аге making important decisions the first 15 whether we shall enter the space of the perform- 
ance, since e part of the audience remains outside, the second is whether we shall watch it passively, 
the third 1s about the way we shall move arcund space with respect to the segments of the game, 
whether we shall fire the gun at the performer, give a cantnbution for a boy wounded in the deserts of 
the Middle East or build skyscrapers out of toy blocks and then crush airplanes into them in order to 
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дат additional paints All that inevitably reminds us of the computer game of Playstation the concept 
15 à Simulation of reality 


But there is a problem precisely in that field of simulation. T formance persistently claims that art 
stands no chance against the reality since, however real the performer is before the audience, all that 
he can do is still fake, an appearance of life and experience rather than life and experience as such 
Therefore, T-formanca gives us sn experience, but one that functions as a diminutive of the real expe- 
rence, and that makes rt unreal It is precisely by refemng to the simulation of reality that we ara be- 
coming aware of the fact that n is, in fact, a simulation At the close of the performance, there is even 
а bomb exploding in the lap of one of tha “visitors” Yet the bomb is not real Which makes the whole 
thing T-formance insists upon seem a little out of place. since the real question is not whether art has 
any sense with respect to the reality, e g terrorism but what art will do with the reality How will art 
treat the reality and relate to it? 


Performance will always remain performance Its theatncality is what will prevail 


T-formance seeks to bring the experience of reality closer to us But the closer it gats the more aware 
we are becoming of the simulation This competitive raistonship is unproductive 


Seven against Thabas approaches the reality in а diffarent way By detaching itsalf from the reality in 
running its awn world of performance, it exprassas nothing else than criticism or reference to that real- 
ity The implicit political message is stronger than the explicit one precisely bacause the latter tries so 
herd to put us into tha situation of axpenence This situation of experience. howaver turns out to be 
Таке In the performance the most powerful reality is the performative, physical fact of the performer 
the multiplicity of maaning that tums the spectator into a creative fector in the process 


In T-formance, the axpenance of reality 15 matanalized into the experianca of simulation, while in Save 
en against Thebes tha simulation cames a political message by referring to the reality Whereas tha 
first performanca takes its starting point in tha reality and a potentially non-faka situation the second 
Starts from tha framework of a classical theatra play and then seeks to overcome its framework and 
become political, subversive etc Both of tham ara stnving to produce stratagies of resis-ance and to 
create a diffarant type of performance, with ал адде that will be everything but dull 


In the spectacle that today's culture is mostly offenng — | shall quote Ranciére and his thought on the 
bourgeois theatre and the strategy of braad and circuses — “the goal is to eliminate any element of 
spontaneity or improvisation, to reduce every heu de spectacle to s space in which texts or music ara 
merely performed, in which “nothing happens, in which actors or singers simply axecute their roles 
and ther audiences simply consume them ‘ The process will accelerate, of course, with the subse- 
quent inventions of the gramophone and talavision and the attendant management of culture as a 
commodity for passive end pnmanty domastic consumption “< 


In that different type of performance — in a Debordian sense — the type that includes both Seven 
against Thebes and T-formance, actors do not fulfil the given roles They ara not what the culture 

of spectacla requires them to be Is it terrorism as resistance? Art as terrorism? Resistance is what 
makes art Ive and be topical Theatre can play its rola (even political) there in a wey in which othar ma- 
dia cannot Television has taken over its strategies of performance from the classical theatre (the lack 
of the fourth wall, the imparsonation of characters, the relationship towards the text as the dominant 
elementi, as well as its am — entertainment — and the position of tha audience, which is passivaly 
consuming it for the sake of that entertainment The reality that exists on TV is consumerist in ns char- 
acter It is appeasing rather than provoking It is the spectacle that the audience wants to see it 15 also 
concemed with the reality, but always in the function of fulfilling the aim of the spectacle The theatre 
creates new strategies, which it is taking over from the reality This Is linked to the very nature of the 
medium, with the power that non-mediatized performance exerts ovar the spectator 


In Seven against Thebes, the eudience is constantly provoked by the proximity of the performers, by 
their questions, intervanuons, defamikarizatons, ambiguities In T formance, tt i$ turned into sn activo 
parbcipant One might say that rt is precisely the way of treating the audience that makes the diffar- 
ence between a performance that can be classified as spectacle and that which employs the strate- 
gies of resistance The field of combat is precisely what wili be dona with the consumer 


Plato s commentary on the audience is visionary and defines what actually constitutes the theatrical- 
ity and the power of the stage Speaking of the history of music, Plato s Athenian states that in former 
times only the privileged, which is to say the educated had the night and the competence to eveluate 
music, which was created in the well-ordered system of musical laws “Afterward, in the course of 
‘ume, an unmusical license set m with the appearance of poets who were men of native genius, but 
ignorant of what is nght and legmmate in the realm of the Muses Possessed by a frantic and unhal- 
lowed lust for pleasure they contaminated laments with hymns and pagans with dithyrambs апа 
created a universal confusion of the forms- Thus our once silent audiences have found a voice in the 


persuasion that they understand what is good and bad in art, the old sovereignty of the best, aristoc 
racy has given way to an evil sovereignty of the audience, a theatrocracy “ In this way theatrocracy 
became even worse than democracy, which respected at least some boundaries and forms The Athe- 
тап concludes "Everybody knows everything end is ready to say anything the age of reverence rs 
gone, and the age of irreverence and licentousness has begun "* 


In his book on Theatricality as Medium Semuei Weber comments upon Plato in the following words 


The rise of theatrocracy subverts and perverts the unity of the theatron as a social and political site 
by introducing en irreducible and unpredictable heterogenerty, a multiplicity of perspectives and a ce 
cophony of voices It should be remambered however, that theatrocracy does not originate in the 
audience but rather in those poets end composers ‘of native genius’ whose expenmentation sets the 
fateful precedent of undermining the authonty of established rules and laws Thus the exclusion of 
the poets and artists from the polis finds powerful support in the responsibility for the nse of theatro- 
cracy attributed to them here But It is only in the second passage, or scene — since as the Athenian 
himself notes ironically his own arguments are themselves often quite theatrical, despite (or because 
of} his eversion to theatrical spectacle - that the subversive force of theatrocracy reveals rts true 
resource This consists in the power to move and disrupt the consecrated and mstitutionalized bounda- 
nes that structure political space those, for instance, that seperate the sacred from the profane the 
ĐaltarĐ from the public Theatricality demonstrates its subversive power when it forsakes the confines 
of the theatron end begins to wander, when, in short, it separates itself from theater "* To surpass the 
medium itself, to seduce with the theuma, the miracle of the theetre, that powerful fascinetion that 
Plato considered extremely dangerous for the order 


What did Plato faar in the theatre? The power of seduction The stage on which enyone can talk about 
anything The stega that has also become e political platform, the place of action or the speech that 
wants to act, to do things Let me quote Peter Hallward ` Mimesis confounds the order of function 
and place end thus opens the door to whet Renciére will elsewhere describe as the virtuel programme 
of politics ag such ‘the indetermination of identities, the delegrtimation of speaking positions, the de- 
regulation of divisions of spece end time * Theatre 15 nothing other than the plece m which such vicious 
indifference to functional place takes on its most seductive shape Аз a bulwark ageinst this disorderly 
improvisetion, Plato proposes the choreographed performance of communsl unity and discipline “7 
Therefore e performance where the permissible would ba strictly defined, with no possibility of vari- 
ance Plato celis for the abolition of spontaneity and improvisetion, establishing r gid rules instead 


Seven едат! Thebas and T-formance question and change precisely those rules thet reduce the eu- 
thor's freedom of creation, be It the performer or the director In Seven these strategies ere revealed 
In its releuonship towerds the text, the narrative totality, the position of the performer who s always 
“somewhere in between ' the ettitude towards the audience, the organization of the plece the adop- 
tion and criticism of the elements of spectecie etc 


In T-formance these strategies mean establishing one's own rules The spectator i$ brought into the 
game or the simuletion, in any case е system in which he or she must act within the given choices — 
by choosing end improvising, he or she becomes, to put it briefly, e performer Tha one that is inmatly 
perceived es the performer becomes the moderator Performance itis us Perlicipants in the game 


This means that the audience in such a different performence cannot be separated and isoleted as in 
the Debordian society of the spectacle The communication flows in both directions To allow the audi- 
ence to change the position, to make the communication mutuel by softening or abolishing the ramps, 
be it In the way it is done in Seven or by absolute interactivity, where the audience is turned into the 
performer, as in T-formence means dislocating the performence from the field of silence into the field 
of speech platform (mostly political) and using precisely that which Plato feered most in the theatre — 
the power of seduction, which justifies end ensbles deviation from the rules Such theatre can even 
endanger the State, since its edge Is not dull and it is allowed to cut the skin In the era of spectacie, 

in which the State has itself become e Spectacle, this type of theatre functions as 8 terronst act — sub- 
versive political and alive The question remains which experience is more efficient — the experience 
of simulation which tries to feign reelity or the experience of “non~eality , which produces theatrical- 
ity that surpasses the medium? 


5 Semue! Weber Thoatricality as Medium New York 
Fordham Unversity Press 2004) pp 32-33 and 34 wih 
the consultation of Piato s Laws 700-701a 


B ibdem,pp 36-37 


7 Peter Hallward “Staging Equality On Ranciere s 
Theatrocracy New Left Review 37 (Jan/Feb 2006) 
po 1134 


Slučaj &TD 
Gospodice Rajković, puno prije 
geopolitike bilo je kazalište 


Igor Ružić 


= kc T &TD, koji je podosta 
ёла al 1 pitanja ku tune porke, njezinih stra- 


ю domacu javnost oarəm o u Fa eresirenu za 
tega želja potreba i učinaka leko jo „ međuvre t priv I ne može 
ista kao ивр 

cesa Zapravo na ovom malenom eli bitnom, pov 
zasicer primjeru već i samo započi Og proces 
rvatskog glumista napokon smogla snagi rab 
Taiziranom Svijescu 


Možda | psradokse сг] Тев 
ište u Savskoj 25 р 
OVOM dijelu Svijeta igralo dramsku 


vivat promjena, bas kao onda kad je među prema 


utoliko 


ra zaduzene ze kulturu do: 
атут programom nazva 


Od jeseni 2004 kad je na nijesto pomoćnice ravnat 
dramatu a Natasa Rajkovic $ novim est 


nim KI i promjene vrosti predstavlje sk zah: a cijom 
jam kulture ustaljeni odnosi u Savskoj 25 više гизм r 91 У ganizacijsk 
strukturno i programski uspavani mastod gdje su udi desetlje: Tai iste pozicije s zu 
zetkom Teatra &TD ciji je ravnatelj ipa 'em dek!ai о podlijegao četverogodišnjem mandatu, 
poceo se mijenjati al otpo etki su odm ati! mogucnost da Savska 25 ~ o kojoj je 
u meduvremenu obja iga koju je ta оха: s arhitektorske urbanistié«e, glazbene 


апе žanš 


azalisne novokazalisne plesne 21! px а: pono 
mjesto koje studentima ne znaci tek те! public repertoar slican ostalim 
gradskim kazelistima a likovnoj ! glazbi tito Ty dvije i pol godine na tome je dosta napravlje- 


по, uz poneku zrtvu jako puno nerazi ničkog držanja stečen 
urusavao polako kao sto Ji ancuski paviljon nekadašnjeg Zagrebačkog zbora samo 


nacno netko тарап (poout Njemačkog] ili da se ‘ednostevno preda grav 


оби odannul 


Jos donedevno hrvatsko se glumiste p kako to sloverskom tako dobro ide pritom zaboravljajući 
| cinjenicu da je jedan Tomaz Pandur ne slučajno izabran za primjer postao ravnatelj Dreme jednog od 
nacion; azalista s man ë od tndesst godina što je iz darašnje odmace perspektive upravo neza- 


Gospod Lo Ride 


pr 


Jot. Don 


© 
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mislivo S druge strane nije istina da | domaca kazališna povijest nema sličnih slucajeva jer jedini 1n- 
stitucionalni pomak nije bio onaj kad je Branko Gavella u svojim vec pomalo poznim godinama sudje- 
lovao u osnivanju kazalista koje se danas zove njegovim imenom, nit: su s druge strane samo Histrioni 
bili veseijaci koji su odlucili krenuti svojim, izvaninstitucionalnim putem Name, zaboravlja se da je 1 
takozvano zlatno vna me Teatra &TD Vjerana Zuppe započelo s nim također kao osobom od dvade- 
setak i nesto godina, koji se iz visine pjesničke kntike odlučio bac u okrutnu praksu kazalisne prol- 
zvodnje Nešto drukčijim modelom kazališne organizacije 1 naravno hrabrim repertoarnim odabirom 
Zuppa je igrao na tankoj granici između poviadivanja 1 zabrana izmedu kvalitete | politicke provokacije 
Ipak ili možda upravo zato, njegovo je vrijeme u subjektivnom | optimisticnom domaćem kazališnom 
parrcenju inda ksirano kao legenda 1 tako zaboravljeno kao konkretni plan 1 program koji se u zbilji nije 
do kraja potvrdio No, Zuppa je uz sve probleme koje je imao ipak funkcionirao и drugim vremenima, 
pa su poneka zabrana ili pijenja zabranom na koncu samo pojačale pozitvan dojam tog “njegovog 
&TD-a" Današnji pak sustav na mogucnost promjene koju je najavila Nataša Rajković ali! cijeli tim $u- 
radnika koji su gotova volonterski pristupili “mijenjanju sustava iznutra“ reagirao je drukčije sukladno 
tranzicijskom razvoju stvari ne čuvajući toliko ideološke koliko svjetovne pozicije ali s gotovo istim ar 
gumentom o “neiskustvu | amatenzmu" koji “prijeti uništenjem jedne legende zagrebackog | hrvatskog 
kazališta Jeden od takvih poteza bio je | pokretanje Pericije za spas Teatra &TD, jedne cd sramotnyih 1 
manje inteligentnih akcija hrvatskog glumišta u posljednjih nakoliko desetljeća 


Ponovno se dakla povijest ponovila. ali drukčijim, navodno suvremenijim sredstvima Problem үе jedi- 
по u tome što sa ta povjest lako zaboravlja ı da je uvijek otkrivaju oni novi | mlađi, dok se sudionici te 
povijesti pretvaraju da je jedino njihov iskorak bio onaj pravi, 1 svim se silama, u međuvremenu zabe- 
tonirane svijest o iskoraku, trude samo svoj iskorak, star nekoliko desetaka godina, zadržati kao mo- 
del Nažalost, nije to ništa novo, princip je isti i vec toliko puta viden Problem үө samo u tome što je 
domaca kultura pomalo zaboravila taj pnncip okostala kakva jest na mogu joj se dogoditi promjene jer 
ne pnpusta blizu nikoga tko bi joj mogao ponuditi zrcalo 


Kad se nasljeđe pretvori u breme | kad avanga“da postane okamenjena ili se sama pokaže u svojoj biti 
neavangardnom ili cak 1 antavangardnom, sustav ćak | ako je imao inicijalnu mogućnost otvora nosti, 
postaje zatvoren poput onog izvan kojeg je, uglavnom hvaljen rastao Upravo ја nevjerojatno indikativ- 
na zgoda kad je u jednoj od zustrih resprava o budućnosti &TD-a, dugogodišnji potpisanenepotpisani 
dramaturg Teatra &TD, Mieden Maré preuzeo neka kozmetička nagnuca repertoara institucionalnih 
kazališta novijem, radikalnyem rukopisu kao argument za skretanje &TD-a U prosjek Njegova reče- 
nica "Nakon što je Borut Šeparović ušao u HNK s komadom Sarah Kane program Teatra &TD treba 
biti tradicionalistički" samo je jedna u nizu sličnih nelogičnosti Takva je | činjenica da je u posljednje 
vrjeme prije Kulture promjene repertosr tog kazalista inzistirao na tekstovima Nikolaja Koljade koji $ê- 
cira pogubne posljedice istočnoeuropske tranzicije, dok е baš uprava kazališta bila ona koja sa trenz- 
©, pa 1 опо mitskoj “mirno predaji vlast tako stameno opirala Pored već notomog izostanka prave 
tranzicije u domacem kezalistu interni i javni razgovori oko &TD-a zorno su pokazali | kako se zapravo 
promišljaju domaci rapertoari Naime kad je s jedna strane željezna lektira, a s druge strane svjetske 
uspješnice koje ionako rastu kao gljive poslije kiše, pogotovo ako su s istoka Europe pa još | podvedene 
pod odjek takozvanog vala nove suropska drame iz devedesetih, tada bilo kakav iskorak nije moguć jar 
Misao vodilja oscilira između ta dva ne osobito različita pola Kad se takva dramaturška odluka još spoji 
S izvedbenom | redateljskom impotencijom, rezultat je uglavnom, čast izuzecima, ono što je &TD radio 
posljednjih nekoliko godina prije dolaska Kulture promjene U tom smislu je 1 zahtjev za pretvaranjem 
&TD-a u gradsko kazalište sasvim logičan ı legitiman, pe nije čudno da su mnogi zagrizli taj mamac 

od medija preko publike do vlasti Znakovito је da pritom ništa bolje nisu reagirali ni kazalištarci | to ne 
samo oni ukotvljeni u institucije 1 instrtucionalni {što u Hrvatskoj znaci ‘Ja tebi ~ ti meni ) sustev razmje- 
ne usluga umjesto ideja 


U protekle dvije 1 pol godine, htjela to službena kritika priznati ili ne, Teatar &TD doživio је na estetskom 
+ produkcijskom planu kreativni procvat gotovo nespojiv s istovremenim infrastrukturnim tektonskim 
pomacima koje mu je nametnula nova organizacija na: u viziji nekih drugih | mlađih Upravo ne- 
vjerojstna količina produkcije, koja se u &TD-u 1 ostalim prostorima dogada u nekim samo neovisnoj 
kazališnoj sceni razumljivim naletima pokazala je čak i sumnjičevima koliko е zapravo dubok Jaz između 
insttucionalnog domaceg kazališta | onih koji zaista rade teatar samo zato što smatraju da ga treba radi- 
i da su baš on: pozvani da ga rade U svojim uvijek neobičnim istupima, Natasa Lušetić kao jedna od 
njih vec godinama s manjim ili vecim stupnjem čujnosti i vidljivosti, ali bez ikakvog odjeka, uporno tvr- 
di da je najveci problem hrvatskog kazališta to što ja samo sebe zamijenilo sa svojom publikom, te da 
najviše igra samome sebi, pod pretpostavkom da se još uopče igra kazališta U toj igri igranja | kazalištu 
kazalista svaka ja iznenadna reakcija, kad Mano Kovač HNK gađa jajima ili kad se u njemu fiktivno potu- 
ku Tomislav Gotovac 1 Miran Kurspahic, nažalost 1 dalja samo kapljica na fasadi koju osus! prvo sunce Ill 
prva dotacija Ministarstva kultura ı Grada, dok toj istoj instituciji povremeno pripuštanje Eurokaza služi 
nažalost tek kao uspjesna legtimacija pluralizma, stiske 1 posticke ра cak 1 pol tičke otvorenosti U tom 
Je segmentu tako svaki iznenadni prodor natprosjecnog u prosjecnost сак | kad je na primjer nječ o 
gostovanju bečkog Burgtheatera, jednake simbolicne snage kao kad se ista infrastruktura iznajmljuje za 
svečanu akadamyu neke politicke stranke, prezentaciju nove linije posuđa ili za vec zaboravljeni Oper- 
пра! Nema bitne razlike HNK je pritom samo jedan među istima : najčešće prozivan sama zbog svoje 


simboličke tezine no nista drukcije nije ni s ostalim pozornicama zvučnih ı vaznih imena Na primjer 
onoj Gavellimoj koja se bistame, pa čak 1 u sjecanjima današnjih generacija vec odavno izblijedjelim li 
kom osnivaca kao vizualn m znakom koji više ništa ne komunicira. pokušava obraniti od zaborava dok 
se istodobno upravo takvom bastinsko-spomeničkom praksom, kao ı repertoarnom : kadrovskom polit- 
kom, upravo zakopava u zaborav 


N malo slucajno odk se institucionalni Zagrebački plesni centar gradi punom parom vec toliko dugo da 
Javnost бак! onu stručno zainteresiranu, treba podsjecati koja mu je adrasa neovisna zegrebacka ple- 
sna scena vec ja prozvala Teatar &TD í SC neslužbenim plesnim centrom ist tretman ondje dobivaju 
1 plesači | koreografi te mladi redarelji koji bi inače trebali cekati svoju šansu sve dok ne prijeđu granicu 
kad se avangarda iz glave pretvor u statusni simbol u predjelu pupka Neki ljudi su otišli, neki su osta- 
п, ал došlo je mnogo novih Anica Tomic, Oliver Frlic 1 Miran Kusrpatič samo su neki od onih koji su 
dosi, a J tu kategoriju mogu se upisati Branko Brezovec kao ı Damir Bartol Indos tako oni svaki na 
svoj nacin ne pr padaju krugu oh «oj dolaze $to zoog minulog rada 1 pripadajucih godina sluzbe na 
pnnudnoj li odabranoj margini, ili pak zbog toga sto su tako "marginalnu karijeru dijelom ili večinom 
1 gradili u Savskoj 25 Ivica Buljan bivsi dramaturg u vrijema ravnateljskog mendata Mani Gotovac је 
među onima koji su, uvjetno receno ostali lako је rijeć о naizgled malenoj skupini njezin je učinak re- 
prezentativan kao pomak u razmišljanju o repertoaru, ali 1 o kazalištu samom о njegovoj strukturi po- 
trebama i moguenostima Umjesto ansambla radi se s grupama okupljenim po projektu umjesto gra- 
nja na sigurno (u estetskom | produkcijskom smislu), ponovna sa ustraje na ekspermentu koji može 
podoaciti ali gotovo nikao ne podilazi Etičnost 1 poltičnost odlikuje sve produkcije od Brezovcevog 
WAT, Indosevog Kineskog ruleta i Vilovanje preko Buljanovog Bloka Frljiceve Sedmonce protiv Tebe | 
Gospođica Rice puno prije geopolitike bila je glazba do imitatora glasova Anice Tomić | Ja ene Kovačić 
th Kurspahicevog Sad kad je komunizam mrtav moj život je prazan bez obzira na njihove estetske do- 
mete, pogotovo one što ih prosuduje pnnudno zbijena dnevna kritika, која se 1 kad zeli 1 može našto 
reci mora služiti frazama u haiku formi, ili pak publika s vec odavno, ne sasvim bez svoje krivnje atrofi- 
ranim kriterijima i interesima 


U takvom ja rasporedu snaga promena struktura upravljanja | vođenja Teatra &TD, ali ne samo njega 
nego cijelog sektora kultura Stuoentskog centra, a рпол dočekana као upad stranih grabežljivaca u to- 
plo gn Jezdo naosjetlj vosti 1 nesvesnosti Polagena ali nipošto mirna predaja vlasti sama је po sebi svo- 
jevrsna kronika skandala, niskosti nemustih astetickih ali zato vrlo oštnh ad hominem argumenata pa 
гро ttiëkih igara potkrijepljena bitka za opstanak sistema koji vide ne može postojsti osim na slavnim 
adresama domaćih kazališnih nstitucija U cijeloj aferi posebno je Indikstivna epizoda kad sg navodno 
cak od strane gradskih v asti ozbi jno razrmušljalo o tzdvajanju Testrs &TD iz kompleksa SC-a odnosno 
njegovim pretvaranjem u još jedno gradsko kazalište Upravo je to najveća pogreska koja se mogla do- 
godi, ап па sreću nija lako prosudivanje kvalitete cjelokupnog hrvatskog repertoara nje nimalo jodno- 
stavar. zadatak, navaća kvaliieta Teatra &TD rije njegova povijest nego programska linija koja nudi, ali 
raravno ne priziva mogucnost pograske dok svi ostati kazalisni subjekti u tom smislu već nominalno 
robuju trzisnim zakonitostima, sto se usput budi rečeno najbolje vidi na primjeru Zagrabačkog kazalista 
mladih bez obzira na njegova uspjehe koji povremeno komcidiraju | 5 kvalitetom 


Na pitanja o buducem il mogucem programu : profilu Teatra &TD zato je na jednostavnije odgovoriti 
na zgled negat vnom. ali za buducnost kazalista — čak | onog koji se naziva srednjom strujom — agzi- 
stencyaino bitnom selekcijom Savska 25 traba postati što djelomično već 1 jest mjestom koje poziva 
prava udomljuja, producira ii: potpomaže ра 1 cini vidiivima one projekte koji izlaze 12 vizura gradskih 
kazališta Drugim nja cima, parafraziranjem davne verbalne rukavica koju je Gordana Улик jednom bacila 
u lice domace kazal šnom estabišmentu repertoar Teatra &TD trebao bi biti mjera hrvatske kazališna 
pameti koliko god to utopijski zvučalo Osim toga, ne treba imati iluzija 1 od današnjih otpadnika ne 
ocekivati ulazak u astablisment ali bez nasljeđe mladosti, drskosti ı slave njihov bi kasniji put bio &pr 
gonstvo bez pokrića Upravo zato bi pametan ze vlastitu buducnost zainteresiran mainstream morao 
poorzati ovakvu vrstu organizacije, pogotovo zato što je dobiva za mala programska sredstva 1 s mka- 
kvim ulaganjima и prostor, jer je Savska 25 već tu zaedno s MM Centrom Galeryom SC, dvije dvora- 
ne Testra &ТО kinom SC 1 svim prostor ma između koji samo čekaju da ih se "razigra" 


Prostor s:obode Teatra &TD zašućen je donekle i činjenicom da djeluje u sklopu Sveućilišta i pod n- 
gerencyom Ministarstva znanosti, što kazališnu ı svaku drugu umjetničku aktivnost u SC-u stavlja u 
sasvim drukčije briro mertnije gabarite, ali, što je još važnije s različitim interesnim sferama Drugim 
mecima, dok Ministerstvo kulture | Grad koji doduše sudjeluju u &TD-ovim programskim sredstvima 
od kaza ista očekuju vlasti prihod | prijeta otkazom svakom ravnatelju ko, godinu završi u minusu (keko 
Je glasila cuvena rečenica prvog čovjeka zagrebacke vlasu zaduzenog za kulturu obrazovanje: sport] 
vlasn ci SC-a od niega očekuju nesto drugo — zadovoljenje potrsba studentske populacije U te potre 
be pored prehrane 1 smještaja шал! kukura_kohxo god ta formulacija zvucala kao naslijedena iz starog 
sistema nije ni u tom sistemu baš sve bilo toliko lose А studentska kultura nije | ne može biti ista kao 
ona gradanska lako koc nas jos nije došlo do tega da restoran: zakupljuju nekoliko redova u gledalistu 
kako bi prosirili svoju ponudu | kazališnom predstavom, repertoar Teatra &TD ne smije biti tek sino 

nim za dobar provod ili ugodnu večer Postoji, Osim toga, u Zagrebu : Hrvatskoj sasvim dovoljan broj 
kaza ista cys produkcije megu bti aperitiv i deser 


Teatar &TD u svojoj bogatoj povijesti bio je najave 
мас promjena cak i u strukturnom 1 organiza 
skom smislu Naime njegov ansambi za koj 
javnost odjednom bila tako zabrir 
Je servirana neprovjerena informacija i pokrenuta 
Petica za spas, nikad nije bilo čvrsta jezgra koja 
veselo stari Zaposlenic Teatra &TD od samag 
početka bili su angažirani suradnici bez fiksnog 
osobnog dohotka kakvog imaju zavoslen ct u osta- 
lim gradskim ili nacionalnim kazalistima sto znaci 
da su dobivali pausa! | na njega dodatak za igrarje 
predstava Taj paušal funkcionirao je Као neka ve 
sta međusobnog osiguranja - glumcima je osigu 
ravao egzistencijalni minimum, 11 pak nesto manje 
od toga a zauzvrat Jë glu 
morao davati prvenstvo u svojam osobnom 


je 
а nakon sto Jo 


poredu U meduvremenu bio ја slobadar birat 
projekte izvan takozvane mat ёле kuce, što ie 
praksa koju ionako previse koriste zaposlenici svih 
ostalih kazališta, аһ në po takvim tržišnim principi 
ma kako bi rekao jedan od tranzicisk h ravnatelja 
Teatra &TD Darko Lukic Ne isti je način kazalište 


u Savskoj 25 poslovalo | sa Svenom Lastom prije 
tri desetljeca, kao | prije nskoliko godina s \ 
Viohó Ansambl je tu 2пабо nešto sasvim d 
upravo onu mobilnost : slobodu koju p 


koje S 


kog glum šta ionako zastupa | 
по zaklinje ćak ‹ zakonogavac у drzavna 
administracija u trajnom pokusavanju svare 


nja djelotvorne kazališne legislative u Hrvatskoj 
Ukratko Teatar &TD poslovao je suvremenije 
zapadnije više tržišno | slobodnije od ost 
lih zagrebackih kazališta 110 ја takoder до njege 
ve povijesti baš kao 1 Pradstava Hamleta u зей, 
Mrdusa Donja Kasper ili Stiska vježbe 


Unatoč tome sto je neko'iko posljednih bitaka 
dobiveno Teatar &TD jos uvijek nje na sigurnom 
Naprotiv njegova pozicija 1 dalje ovisi o politié«im 
smjernicama | utoliko nije u bitno boljoj poziciji od 
ostalih hrvatskih kazališta Autonomija Sveucilista 
1 Njagov mastodontski | posljedično usporeni mo- 
dus reagiranja donekle pradstavlja zastitu, ali јә 
realno tek tampon koji nudi zadršku umjesto poi- 
pune sigurnosti Мата dok se ravnata ji grac- 
skih kazalista mijenjaju po dekretu tocnie oravno 
regularnom formom natječaja u roku od nakoliko 
mjessci slučaj smjene u &TD-u koji je trajao go- 
dinu 1 više dane dokazuje da je instituconakzira- 
ni i dirokratizirani sustav Sveučilišta spor ali ipak 
dostižan Upravo zato ostaje opasnost od ponov- 
пе smjene т sto je jos gore povratka na sustav 
koji е jednostavno postojao kao posljedica smje- 
ne čalnih ljudi SC-a i/ili dogovora sa Sveuciistem 
Pokušaj da se novi model usti jeloxucnog 
sektora kulture SC-a promen promjenom prav- 
nih uredbi o radu SC-a još uvijek nije urodio oče- 
kivanim plodom pa je njegova buducnost, iako 
trenutno izgleda perspektivna, zapravo upitna 

| Ideja o trajno promjenjivom vijecu- povjerenstvu 
kaka god se naziva grupu ljudi koji su izabrani po 
biografijama | zelji da nepristrano sudjeluju u od- 
lucivanju o programu | KOJI Su svi 
ogranicenja svojeg izbornog statu: 
u zrakopraznom prostoru između politke 1 este- 

| tke А infrastrukturni resursi | programska sred- 

| stva, kao ! pogodnija klima zbog koje ma sve više 

| domacih ı stranih umjetnika zainteresiranih za rad 


u Savsko 25 mogi o Ку se 
edar od na Vazni h ргоби skin cemara zc 
пг umjetnost u Нм 22l 
neovisni o «ultur-om estab iš 
e su po- 
tela 


w 


&TD zaista postavila važna pitarja 

rvatskog «azalista u cjeni Kao 
g ranije Teatar &TD i kulturni pogon 
Studeniskog cena opce 1 J tom e sucaju 
vjesrik promjena, bas kao onde ka vatskoj 
publici predstavljao testa" aps to 
reci. sade 


bilješke o suradnicima 
notes on contributors 
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Katherina Zakravsky is сыгы э theonst. performance sre 
ISL зло сигатог based m мелла She has oru mized severs! 
laboratones on performance dance and theoretical 55025 
al Tanzquarier Vienna suc" as Do he Сатр (2002! 
and Transdlale twt Bojana Kunst Inna Sanaoruskeya 
and Hooman Sheaf i n 2006 S псе 2004 sh: h is collabo- 
Marec uiti айк Midi On He Эрмат: pest 
which led to the Zuropean network project * Camp" with à 
vransdiscipi пагу aaoroach Io the eme gerce ої camps as 
socalsympovs 
Katherine Zekrovsky je teoretitarka кише. izvedbena 
umicinica 1 kustosica koja мт rad u Веси О geriz tala je 
neo! ko таи отса па Teme s oodi čja performansa. plesa 1 
teore u bečkom Tenzagarteni kac sto su "Do the Сатр“ 
(2002) ‘Trans La e «s Bojanom Kunst Innom Sanoom r 
skavcm | Hoomanom Saairyem 20061 Od 2004 godi 
пе sutadu e з Eny om Rover nor na projektu "ust world 
camp” m кода je proizašao zuroosk miezni proick' 
Camp KOJ Uanso sc оао pi stupa розу одага kao 
društven h s mploma 


Goran Sergej Prstaš s ora naturge and loctuici a7 me 
Academy of Dez atc Ar p Zagreb programme coordina 
tol at the Cantre tor Drama A Lin Zagreb anc ore o “re 
To.nce^s and thc ca 'or rrchel ol F'skcia 1996-2006 be 
was also among the nitators ої the oroeci entilec Zagreo 
= Cutural Cap ial of Europe 3000 

Has «симе n “бә pertain ing arts collect ve of BADco 
www забо “т 


Goren Sergej Pristaš je o'arajurg predavač па Akedem~ 
1drams«e umjetnost ~ Zagiebu коого nalor programa J 
Camın za dramsku urrjelnos! 3 Zsgreou zacemik glava 
utedrik Fraccye 1996-2006 te cdan оо zacel^ ka projo<te 
Zagreb  kulluini карпа Evrooe 3000 

D Cluj u sklopa «olektiva za izvodbene umjelnos"i BADco 
www Басо hr 


Kasnija Stovanović has gredusted musicology at the Fac 
ulty cf Mnsedlogy m Belgrade w rh a thesis on jhe b o- 
polu сә! rterpretal on of о laled issues She was 
among Ihe Jirst ne nbers о? Teolija koja noda (Walk ng 
Theu y) ai d one of the їоппов'» of CHINCH l арус fo“ 
cortempota y = „зк. “live” and visual med a Editoran- 

en ef of Exphe t mus с web шипа! founded by Mull med a 
ns] Juja rom Zagreb ond CHINCH Organized a number of 
tolcelis of өелеп c music rr Beiglade aro Zagreb Music 
3010 a) The Trig Programme o7 Radio Belarace Currently 
= P* 2 caraidale a) Je University cl Panis-X Nanterre 

wir à d sseitaton on Cionn Gord 


Ksenija Slevenović «e zavisila s-udje muzkologije na 
Fakultet тос СКС gmejnos u Beogradu s radom pos- 
vecenim t ooof | ékom ¢ tanju problema opel Bila je jedan 
OG осу h tal uva Тоог «oj neda Jedan je od osr vaca 
CMINCH- пис alive 7a sav степу muziku “Wve” (wzuel- 
етае Clavr jo vege k web zurnale Explicit music op 
зи osnvač Mut medija ni ^s т.д z Zagreba i CHINCH О“ 
ganz iala e vec ого ko7cerala ele«-ro"ske glazbe i Bec- 
gredu Zagied Най kao glazbon ccn rali programu 

adio Beograda Doklo s<u rezu posvece“. Gennu Goa Gu 
radi na Uruverziteju Pans-X Nuntere 


Poter Milet filozo! ! voditelj suburnog ceni“a MaMa J 
Zagrebu Pored toge vodi 1 izdavacki te muz ёк prograrr 
Mutumedijelnog ma“iture Uredeik v še socija'no-"e0letskih 
adicija Fokus svojih suaživan а je koncentrirao na uranja 
боро nike narmativnosti s posebnim osvrto=) na povjest 
social зиске Jugoslav je 1 jugoslovenskog - Ima 

www mi2 ht // www pasiforward olg / 

http J/zceforwald wordpress com 


Pojor Millet s phrosophe and menage! of MaMa cuhural 
сегч 1 Zagrcb as wel as tha heed o “he publ slung and 
music programme ol Mullrnod a Inshlule He has edijed a 
numea ol pub icat ons т^ te“ eld uf socisl theory and his 
‘esearch focuses оп the ssues of D o-p0l «cs anc norma 
bviy with a speac al ecohasis on he histo y o' soc alist 
Yugos ava anu s move mdusiry 

www fr. 2 hi If улун pesto. эй o g / 

ttp rizowlorwaid wo dpross com 


Andrew Hewitt s Professoj с^ German c Languages ard 
Comoslarve | егте and Сна: of the Departmen о’ 
Germane Languages Ho has vrte“ sirene valy o= ques- 
1015 ol aes;^e;cs and po ics "s p-D cations lude 
"Fasc st Modeinism" 19127 ото Lareersty Press 1993, 
"Pollical nve“s ons” (Stanford University Press 396i and 
"Soc Croreography Idcology es Serormance ard Every 
day L re" Duce Unversity Р ess 2005) 

Andrew Hewitt e рго'озс! germanskih jezike rkompara] v 
пе «" ievrost Je pročelnik Odsjexa za germanske jezike 
Avro! je neko ko kruga O Огапрте estetike poltike medu 
kojima se suču "Fasc st Moderrism . (Slanloid Univers ty 
Press 1993} “Pol (cal Inversions” Stan ord Un versity 
Press 1996) | Socol Choreugraphy Ideology as Perform 
arca end Everyday Le“ Duke University Press 2005 у 


Zlatan Dumani vas born on 26 January 1851 in Splt In 
he past, Рә commanden ships of 200 BT ard mora, with 
хор qum micat ens in scamansh p Не s author of soveral 
solo oxtwi vans and ^as pert ермей n a large rumoer oF 
group exhibitions Organ zer of 2 number of mult media 
actons performances and other evenis and has also мит 
AUTSETEHI DOE S OBE PURINE md nites armor St 
amuia рату ng in žinov ca Advisor on tim vdeo alt ana 
the new modia al the Organiza” on Comm Tee o“ the In 
Teinajional Fi m Festival in Spl L Cunently |ves and works 
in Spr 

Zielen Dumenić ofan je 28 s ječnja 1951 u Splitu B vs 
ja zapovjedn k broda od 300 BT više s navecm pomor 
хип kvalllikaciama. Više зе puta samostalno izlagao а 
sJcjelcvao je na val kom broju skupnih z ožaba Odizao je 
nz mullimedyainih akcja performarse d ig^ programa 
ла izdao velik aio) autorsk ^ knj ga pjesničk F zb rk 11 srela 
Ama je eenug muləla u ŽINOVIC Savjeta k jo Oiganizacij 
эход odbora spljscoga Međunu odnog f Imskog festiva a 
Za lm wdec "оче medje Лу ма-а: Spnu 


Tonči Velentić nas graduated philosnphy zna ntorəture т 
Zagreb are есдичей an M À ^ sog ology end anihiopol 
осу а) Central Europeu University r Bospest Hs man 
ledsol 7lcics* ale media Jnaory contemporary pn laso- 
огу film and socology he has colaboraled with Mull me- 
са nst'.te n Zagreb end bean a тетет ol Ihe eoronal 
Doald of V агас сота ‘or many ycars 

Tonči Velentić diplomirao je filozofiju knjzovnes) s Zegre- 
ш. *e magist 20 soc о оўу) anlropolog ju na Central karo 
Dean Univers y u Budmpos! Bavi se med jskom Icoqom 
suvremenom огоот f Imam socivlog om Suradn k 

u Muhmad alnom пет "Л u Zagrebu dugogodisnji c an 
16dakc je canon sa Vjenas 


Jelone Kovečić t as graduated Polish language and | teia- 
žure and comparative | tenreure aJ the Facu Jy of Philoso- 
phy University ol Zagreb Soo Jo gladuala tioni the De 
tarImont of Diamatuigy at tha Acudomy of Drama) c Ar} 
Activa as dramutuige Vanslator and Jnearie uite 
Jolene Kovetie d clem «ila ju Po onissiku | Komparatvnu 
kn žavrnst na F lozofskom “aku tel u Zagrebu Tisnulno 
je apsolvenes в Ode akn diamo. g ю Akadem s diam 
зке umyetnos! Rud кас G a va urgnjs niavodilcl ca 
kaza iiia kit ica <à 


Jeena Zmek was bo-^ r 1984 n Pula Currently | ves ana 
мо <S In Хасар whaia she studics drameluegy at the 
Aaderey ol C amat c Art 

Jesna Zmek 10đana je 1984 u Pul Živ izdristud io dra 
Yari m na ADL u Zagrebu 


nder сз end works in Zagreb Sluoene 
aluigy Ум "es prose poeliy plays and entcism 
whic» se hes ригтапес п Plima and kl (Wa king Theory) 
Ho nas paite patod rn verious projects vnih young artists 
“огт Zagreb ano Belgrade 

aleksandar panda Фота | con 

Aisksender Bender 2 vi | ima u Zagicbu Student dia пашт 
me P ša prozu diare kulku Обам vao u Piri ТКН (Ta 
опи koju Hudal Surađuja na <azi спит projeki ma s mladim 
yeln cima ?Zagiare Beograda 

aleksaram bendolƏgmall com 


Lane Sene has raconjiy graduatad diamatuigy ат the Acad 
ету of Dramatc Artin Zagleb_ Hei folds of narasi are 
poywnt ^g and scieenwi ng Two of hei pays have been 
perlormed su a. Meso (Tests! АТО 2004) whicn sha 
has a 50 directéo and tigeny novo ditanja (Mala scena 
2005! Her othe” pays have been published by the Th 1d 
Programm ol Jhe Croalian Radio She has also wr ~en 
Iwo screenplays Jor mnijun p ules ала s culrently work 
га пп vai ous projecis relajed to the theatre 


Lana Šerić nedavno e diplom iala dramaturg ju na ADU u 
Zagiehn Bav: se dramskim pismom scersi stikom Do 
sada su izvedene dvije njezine clams Meso eater & D 
2004) koru je. režnala i^ geme novo čtanie Mela sce 
та 2005) Oslu e njez ne diame ob avi ene su па Trecem 
programu hrvatskoga 180 ја Napisala үг 1 dva scena: ja za 
dugomeua?re -ilmove a * e=utro radi лг oo ektima veza 
rama uz kaza sto 


Igor Ružić | ves in Zegiet and works at Radio 101 as jour 
та! stand Jneste стт fol the Deparsmen ol Ситт Pio- 
giamme 

Igor Ružić žvi u Zagrebu zesoslon е na Radiju 101 kao 
псута xazaisn к\а u Redakc kula nog p oc ama 


NATJEČAJ 
za dramski tekst 


Austrijski natječaj za dramski tekst u Hrvatskoj 


Govoriti o granicama: 
Životni osjećaji u vremenima promjena. 


Na inicyativu režisera т dramaturga dr Chastisna Papkea, a u 
koprodukciji Austrijskog kulturnog foruma, austnjskog Saveznog 
ministarstva za europske | međunarodne poslova, austrijskog P E N 

~ Kluba i KulturKontakta Austria, natječaj će nagraditi jednog hrvatskog 
autora/autoricu za najmovativnii dramske tekst na temu ,,Govonti o 
granicema" 

Projekt ce voditi njegov inicijator dr Christian Papke i hrvatske 
redatelica Nora Krstulovic 


Pozivaju se svi autori koj pišu na hrvatskom, da se pridruže projektu 
1 prijava svoje dremske tekstove, od kojih će najbolji biti nagrađen na 
temelju odabira međunarodnog žirija 


Projekt 


Prva postaja natječaja za dramski tekst , Govorti o gremicama", 
sastavljen za države zapadnog Balkana, bila je Makedonija kazališni i 
književni projekt koji poziva pisce da se osobno obračunaju „životnim 
osjećajima u vremenirna političkih promjena" 

Zapotetom inicijativom 2004 godina dr Chnstiena Papkea raspisan 
Je projekt natječaja 2005 u suradnji sa Ministarstvom vanjskih poslova 
Republike Austrija austrijskim P E N ~ Klubom KutturKontaktom 
Austria, Odborom za translatologiu 1 lingvistička prava Medunarodnog 
P E N -a1 Ministarstvom kulture Republika Makedonije [duce godine 
slijedi Srbija, takoder uz potporu lokalnih institucija predvođena 
Beogradom 1 tamošnjim Ministarstvom kulture Rezultat natječaja u 
Srbiji ja predstava u beogradskom kazalištu BITEF Која će teći od 21. 
rujna 2007 Da 2010 godine projekt .Govorti o granicame" trebao 

bi se ostvariti u sljedećim zemljama Albanija Bosna i Hercegovina, 
Hrvatske, Makedonija te Crna Gore | Srbija 


2005 Makedonija, 2006 Srbije 2007 Hrvatska! 


Dramski natječaj se zasniva na ideji što bolje upoznati okolnosti 1 
prilike ljud: koji žive nedaleko od Austrija, ! to na temelju suvremenih 
umjetničkih sposobnosti Projekt je dakle poziv na razmjenu mišljenja, 
dyaloge ı susreta Poziv je ove godine upućen svim hrvatskim piscima. 
unutar i van Hrvatske 

Dosadašnje dva natječaja u Makedoniji t Srbiji ertikulirala su velik broj 
Jezično vrlo snažnih pisaca Dó roka predaje ukupno 50 spisateljica 

1 spisatalja uručio je nove dramske tekstove koji dojmljivo dokezuju 
snežan izričaj kreativnosti ovih oviju zemalja Nadamo se ı odazivu 
velikog broja hrvatskih dramaturga 

Međunarodni varijabilni ña pod predsjedanjem аг Pepkea jamči s 
punim navođenjem Imena clanova žirija da ca od svih uručenih komada 
izabrat; najinovativniji i umjetnički najbolje dramski tekst 2007 
Hrvatska je u potrazi za najbolpm dramskim tekstom 

Realizacija projekta za ostale zemlje zapadnog Balkana predviđena je u 
nadolazećim godinama 


Uvjeti za natjecatelje 2007. 


1. Propozicije 

Natječaju mogu pristupiti samo hrvatski državljani bez obzira na 
prebivalište ii osobe s prebrvalištem u Hrvatskoj (Potrebno је priložiti 
dokaz) 

Svaki pisec može predati samo jedan dramski tekst na hrvatskom 
Jeziku Ili njegovim narječjima 

Tekst se mora odnositi na temu natječaja 

Pnjevljeni dramski tekst mora biti namjenjen ansamblu od najviše pet 
glumaca 

Ne smye bit: već prikazivan ili objavljivan 

Natjecatelji činom prijave daju dozvolu organizatorima natječaja, da 
koriste dijelove ili tekstove u cjelini isključivo u svrhu promocije samog 
natječaja 

Pisci moraju potvrdi prihvacenje uvjeta 

Pristup natjecaju moguć je odmah Krajnji rok predaje dremskih 
tekstove | prijavnih materijala (uključivo s datumom na poštanskom 
žigu) 1 prosinac 2007 


2 Potrebni dokumenti 


Priložiti obavezno radni prijevod dramskog teksta na engleski jezik 
Origine i prijevod šalju se na adresu 

Austrijski Kultumi Forum Zagreb, Gundulićeva 3 10000 Zagreb 

5 naznakom “Croatian Drama Contest 

Dokumenti sa mogu slat: 1 e-mailom office@kutturforum-zagreb org 
Prijava mora sadržavati | kratki opis dramskog teksta, njegovih likove 
kao informacije o samom autoru (maksimalno 3 stranice) 

Za izgubljena dokumente organizator ne odgovora Pnstigl dokumenti 
se ne vraćaju 


3. Pobjednik 

Austnjski kulturnu forum anonimno prosljeđuje dramske tekstove žinju 
sastavljenom od pet članova, koji potom izabire jedan tekst 1 doticnom 
dodjeljuje nagradu u visini od 3 500 Eura 

Nagređeni dramske tekst bit ce preveden na njemački | publiciran, 
odnosno prema mogućnostima, izveden 

U veljači 2008 u svim ce se hrvatskim medijima obznaniti ime 
pobjednika ! nagrađenog dramskog teksta 


4. Žiri 


Zn sa sastoji od 2 austryska, 2 hrvatska | 1 neutralnog zastupnika 
Zakijučak žirija brt će pismeno zabilježen 
Odluke se naće javno komentirati 1 ne mogu se pobijati 


Za sve dodatna informacije о natječe s upitna na hrvatskom jeziku kožuta 
komtskerat gđu Naru Krstulović (noraimantorhri odnosno za upite na njemeckom 
fit englesom jeziku g Chnstiane Papxe 

(ehnsusn pepke@mooncraver com] 


Frakcija 1996-2006 


гој / issua_godina / year 
tema / thama 

jezik / language 

vrednic тете ili broja / 
ed tors of tha issue 


үт 


д, Croatian + English 
Supplement 


2 1998 

Eurokaz - daset godina 
(10 yaars of Eurokaz) 
Croatian + Engish 
supplement 


3_1997 


Altarnativne kazališta 
7, Artaud - 100 godina 
(Alternatives ,,, Artaud - 
100 yaars ) 

Croatian + English 
supplement 


4 1997 

Тао / Tehnologija 
(Body / Technology ) 
Croatian + English 
supplement 


5 1997 


Što može mo činiti riječima 
{What can we do with 


E words) 


Croatian + English 
supplement 


6/7 1998 

Poliičnost 90ih ,,, Brecht 
+ 100 godina ;,, Ruski 
ekeionizam 

{Politics of the nineties 
,, Brecht - 100 years ;;, 
Russian Actionism ) 
Croatian English 
suppremert 


= 


Ц 
"s 
^ 


7 


ran 


FRAKOJA 


f: 


' 


8_1998 
O festivalima ,., 15 godina 
Tjedna suvremanog plesa 
1, Brecht - 100 godina tl 
(On festivals ,,, 15 years 
of Dance Week Festival ,7; 
Brecht - 100 years II) 
Croatian + English 
supplement 


9.1998 

Utopla / Dystopia 
(Utopia / distopija } 
English 


10/11_1999 

Camillo - teatar memorija 
(Camillo - Theatre of 
Memory! 

Croatian + English 
supplement 


12/13 1999 

Oikoj seksualnosti 

‚„ Judith Butler ,,, 
Ikonoktazam 

(Tha aye of sexuality 
+, Judith Butler ,,, 
Iconoclaam ) 
Croatian + English 
supplament 


14 1999 
disOrientation 
EASTERN EUROPE 
(disOrijantecija 
Istočna Europe) 
English 


15 1999 

Disturbing (the) image 
Chapter Season of 
Iconoclastic Theatre 
(Uznamirujuce slike 
{ometanje slike 
Chapterova sezona 
Ikonoklastickog kazališta 
English 


m 


16 2000 

905 - arguments 
for the future 
(90е - argumenti 
za budućnost) 
English 


17/36_2000 


2000 - Kulturna politika" 
prva petoljetka ,;, Eugenio 
Barba 

12000 - Cultural politics: 
first five years ;,, Eugenio 
Barba) 

4 Croatan 


FAMA 1 (Frakcija + Maska) 
12000 

Body / Difference /// 
Korper / Differenzen 

Tijelo / Razlika 

English + German 


18 2001 

Enargija 

Energy 

English + Croatian 

eds Aldo Milohnic Marten 
Spangberg Goran Serge; 
Pristaš 


20/21_2001 

Glumac kao autor 
Actor as/and Author 
English + Croatan 

eds Marin Blaževć Lada 
Čale Feldman 


22/23 2001/02 
Radikalizmi Istočne 
Europe 

Radicalisms of Eastern 
Europa 

English + Croatan 

eds Tomislav Medak Petar 
Milat Goran Sergej Pristas 


24/25_2002 


Spontanitet - događajnost 


— improvizacija 


Spontaneity - Eventality - 


Improvisation 
English + Croatign 
ed Goran Sergaj Pnstaš 


26/27 2002/03 
English + Croatian 
ed Marin Blažević 


28/29_2003 

Vague Volatila 
Incomprahensible 
{Nejasno nepostojano 
nerazumljivo) 

English 

eds Mann Blazevic, Goran 
Sergey Prustaš 


30/31_2003 

Proizvodnja zajedničkog 
Production of the 
Common 

English + Croatian 

ed Goran Sergej Pristaš 


32_2004 
Goat Island “When will 
the September Roses 


| Bloom? Last night was 


only a comedy" PART 
ONE, Reflections on the 
Process 

Englis^ 


eds M Goulish M Blažević 


33/34 2004 

Save as city doc 

Save as спу doc 

English + Croatan 

eds Vesna Vuković Ivena 
Ivković Une Bauer, Emina 
Мале 


36_2004 

Goat Island "When will 
the septembar roses 
bloom? Last night was 
ENTE. comedy' PART 
TWO, Reflactions on the 


| Performance 


English 
eds M Blaževic M Goulish 


36 2005 

Group Oynamics 
Grupne Dinamike 
English + Croatan 
ed Ivana Ivkovic 


Performance Resaarch + 
Frakcija + Meake (Vol.10, 
No 2) / 2005 

On Form / Yat to Coma 
Engl sh 

ads Ric Allsopp Goran 
Sergej Prstaš Emil Hrvatin 


37/38_2005/06 
Ratorika 
Rhetoric 

English + Croatian 
ad мапа Sako 


39/40_2006 

Rad, virtuoznost i 
institucije 

On Labor, Virtuosity and 
Institutions 

English + Croatian 

eds Goran Sergej Pristaš 
Ivana Ivković. Oliver Frljić 


41_2006 

Autoceste znanja 
Highways of Knowledge 
English + Croatian 

ed Oliver Frljić 


popis autora 
list of authors 


autor / author 
naslov / title 
broj / issue 
stranice / pages 


Aćimović, Tatjana 
Mjesta promjane, 8, 55 
Adems, David 
Diary of a Cultural Tounst - Eurokaz '98 where to 
a British critic everything ts exotic, 10/11. 147 
Eurokaz 98 10/11. 16 
Agotić, Ela 
Courants d Est, 1, 101 
O publici пис, 2, 48 
Alleopp, Ric 
O nepokretnost 12/13, 182 
On immobity, 15, 84 
Collect-if, 30/31, 52 
Collect-If 30/31, 58 
Tempting Failure some repeating notes & 27 
references 35 - 
innerant Pages 36 4 
Putopisne stranice 36 9 
Andriau, Bernard 
leonoctastic Text, 12/13 180 
Ikonociasticki text, 15 48 
Aničić, Martina 
Kntika kriičarskog uma 2, 44 
Čarobnjak iz Oza, 3 100 
imaginams akademija u əpizodi 
Krov nad glavom, 6/7 118 
Arbutina, Žoren 
Kre; osamdesetih, 2 16 
The End of Eightes, 2 104 
Arteud, Antonin 
Afektivm atlebzam, 3, 76 
Kazalište ı znanost З 80 
Austin, J L. 
Uvjet: za uspješan performativ, 5 48 
Ayres, Robert 
Odmor u modernizmu, 8, 60 


Beckstein, Joseph 
Ruski akcionizam - neke natuknice za bolje 
razumijevanja, 6/7, 72 

Bacon, Francie 
Nova Atlantis 9, 4 
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Preme Zapadu - kroz Istočnu Europu, 22/23, 173 
Detour through Easter Europe 22/23, 182 
Maravić, Tihana 
Retonke čuls u "Feed"-u Kurta Hantschlágera 
37/38, 133 
Rhetonc of the senses in Kurt Hentschlagar s 
“Feed”, 37/38 136 
Marchart, Oliver. 
Politika i umjetnička praksa, O estetici javnog, 
33/34 6 
Politics end Artistic Practice. On the Aesthetics of 
the Public Sphere 33/34 14 
Mercinkeviclute, Ramune 
The Theatre of Eimuntas Nekrošius and Tradition, 
14 4B 
Marjenić, Suzana 
Smrt je pnsutne in absentie (o predstavi Povratak 
vojnike), 3 26 
Tetovirane duša, 4, 70 
Fuga Mundi Dunje Knabi, 8/7, 18 
Metafore javnosti 8 12 
U dvojništvu glumac i kinički lezec - solo- 
performans solo-predsteve (monodrame) 
Munehheusen u izvedbi Viime Metuta), 10/11 5 
Onfel endroginía) 12/13, 112 
Dr {МАТ n the Alternative Theatra of the 
Nineties, 16 52 
Deformecije / Apstrakcije tjela D В Indose 
17/18 10 
Glume transformacije održevanje prirodnosti i 
politike metafizike, 20/21, 12 
Acting trenstormations Maint&inmg Artlessness 
and the Politics of Metephysics, 20/21 15 
Matan, Branka 
Što je mladi teatar? 2 14 
McKenzie, Jon 
Rupa u Mojam svijetu, 20/21 84 
The Hole n My World 20/21 90 
izvedbena učinkovitost demokracia 26/27 14 
Democrecy s Performance 26/27 22 
McKenzie, Wark 
7EDRUA 1GRACA, 39/40, BA 
GAM3R 7HE0RY, 39/40 70 
Medak, Tomislav 
Energija 1 amergencye О nekim problemima 
suvremenih umjetničkih strategija avangarde 
19,16 
Energy end Emergence On some problems of 
contemporary artistic strategies 19, 16 
Mihanović, Dubravko 
Sknvanja 129 sunca (o predstavi C PGA) 
12/13 36 
Forced Entertainment Pleasure Obyesna djeca 
17/18, 38 
Milat, Petar 
Topology of Terror — Techno Theory, 19 57 
Topografya terora — tehno teonja 19 57 
Istocna Europa kao kraj umjetnosti 22/23, 23 
Eastem Europe as the End of Art, 22/23, 32 
Wishful Tanking — Cremeschnitte/anthunum. 
nazism/nationelism, 28/29 59 


Miller, Graeme 
Crtanje u nedohvatljivom (dopisivanje! 24/25 38 
Drawing in Thin Air (correspondence) 24/28 42 
Mills, Chris ! Could Hear the Taste of Honey 
28/29 93 
Milohnić, Aldo 
Neofasizem 1 postfeminizam, 1 82 
Sto je altemetiva?, 3, 64 
Uvod и performetivnost 5 40 
Perforrnativno kazaliste 5 49 
Introduction to Performativity 5 118 
Ka materjalstičkom kazalištu, 6/7, 110 
Toward a Matenalisuc Theatre, 6/7, 143 
Fridrich Kiesler th o koreehzmu u kazalištu. 8. 80 
Pokezelišterenje performanse lo festivalu Grad 
žene) 10/11 130 
Body in Slovene Neo Avant-garde Theatre, 14, 64 
A Pamphiet on Energy in the Theatre, Five 
Fragments for Any Future Thatre Energetics, 
19 98 
Pamflet o energy u kazalištu, pet fragmenate za 
Svaku buduću kazališnu energetiku 18, 98 
DI-SOLO-NANTNI DU-O 26/27 82 
DI-SO/LO-NANTNI DU-O 26/27 90 
The Body Theory and ideology in the Discourse 
of Theatre Anthropology, FAMA #1 19 
Milovac, Tihomir 
Emma iznutre (pokuse, 3, 2 
Zapisi o predstavi Ormitha Mecarounada i 
nekoliko kuhara 5, 34 
Minh-ha, Trinh T 
Painting with Mousic A Performence Across 
Culturas, FAMA #1, 32 
Mirčev, Andre; 
Retoncke figure Beuysovog šemanizma 
37/38 76 
Rhatorical figures in Beuys' shamanism 
37/38 80 
Mislano, Viktor 
Catastrophe 9 B6 
Cultural Contraaictions of Tusovka, 14, 82 
Miščević, Ljubomir 
Ekspenmentalne improvizacija arhitekture 5 92 
Miščević Nenad 
Što su performativi 5 42 
Graded Cosmopolitism A Livable Utopia, 9 62 
Mitchell, CJ 
Our Silances Are Too Offferent, 32, - 
Mojaš, Davor 
U očekivanju sne 3 62 
Waiting for a Dream (PUF — International Theatre 
Festival in Pula] 3 133 
Nakana tamnkog alibya, 4 28 
Molek, Iven 
Proqenpvarye kezališne deziluzye, 1 36 
Gdje je bilo Jedno. tuje sada Rascjep 6/7. 32 
Monleon, Josš 
The End of Utopias What Utopias? 9, 72 
Morrisey, Judd 
Goat Island School, Church Gym, 32, - 
Tax Gallery 38 Stanesfteld Road Usidrenost 
Richarda Biloko,egbroa 39/40, 45 
Taxi Gallery 38 Stenesteld Road The Moonng of 
Richard Anynumbe 39/40 45 


Muller, Heiner 
Krajolik a Argonautima - in mamonam, 1, 62 
Keuner + Fatzer 6/7 94 


Nachbar, Martin 
To Devete from Deviation Itself (a written 
conference) 19 33 
Otkion od atkolona izapis razgovora) 19, 33 
Naumann, Gabrielle 
Who i$ Viewed as Universe! end Who is Viewed. 
as Cultural? FAMA #1, 4 
Negn, Toni 
Što učiniti danas sa "Što učiniti?" th ще općeg 
intelakte, 22/23, 221 
What to do with "What to do?" Or rather The 
body of General intelect, 22/23, 230 


Ode Projesi 
Oda Projasi ~ open file 36, 38 
Oguibe, Olu 
Connectmty, and the Fate of the Unconnected, 
FAMA #1 48 
Oraić Tolić, Dubravka 
Utopia - between Finitude and Infinity, 9 95 
Ostermater, Thomes 
Schaubuhne en Lehniner Platz, 17/18, 71 
Otešević, Mire 
Map of Gazes 9 92 
Otržan, Durde 
An internal History Through External Elaments 
14, 90 


Реда, Camila 
Homoseksualnost ns kraju stojeća 12/13, 103 
Pavičić, Jurica 
Film pred revolucijom, 4, 58 
Petercol, Goren 
Mass for election- day silence fama of action! 
dead body behind the wail (locaton of action), & 
the hoofs in the throat (manner of performance)? 
36 59 
Misa za predizbornu šutnju (vrjeme radnja), 
mrtvaca iza zida (mjesto гайте) 1 kopita u griu 
(način izvedbe)? 36, 
Peteršin, Netete 
Otpor je presudan 22/23, 189 
Resistance is crucial, 22/23, 198 
Petlevski, Sibile 
Kapitel u dram predstava bez želje za nakom (o 
predstavi Od jutra do ponoći}, 12/13, 45 
Petnnović, Kruno 
U carstvu malograđenštine, 6/7, 22 
Ріне, Damir 
Bas beton i tn noge od stola 17/18 28 
Politi, Giencarlo 
Sloboda za Branera — u ime umjetnost, 6/7, 85 
Popescu, Marion 
Where Do We Run Away From Home То?, 14 56 
Popović, Mirjane 
Debalkanizstion of the Balkans 14 32 
Pnstaš, Goran Sergej, Devedesete, 2 20 
The Ninetiss, 2, 106 


Od centra do margine 3, 58 
cega je to krajolik? 4, 8 
identification and Transcription of Landscepa 
4 109 
O boznačajnom 5 28 
On the Trval, 5, 115 
Tko ih treba? 8, 68 
Festival glavne struja (Wiener Festwochen 98) 
10/11 126 
Visiting Art 16, 30 
Zakon energija i interesa 19 86 
The lew of Energies and interest, 19, 86 
Prasjecište 24/25, 46 
Intersection, 24/25 48 
What Must Be Exciuded?, 28/29 41 
Provincija 1 Festival svjetskog kazališta 1 medij, 
28/29 143 
Living in Trens Transition Trensformation 
Transleton, PR Vot 10 No 2 / РАМА 2, 20 
Prohić, Ane 
Povratek tigrica kon зе izgubio svoje pruge 
(Dnavručki zapis о radionici Goat Islanda) 
28/29, 134 
Puhovski, Nanad 
Keko napraviti nezavisni dokumenterec 5 82 


Rem, Goran 
Drugo osjetko kazalište, 3, 33 
Rešički, Delimr 
Tijelo kao knjiga ispisana žiletom (o Satanu 
Panonskomj 4, 66 
Ridout, Nicholes 
A Song for Europe 35 - 
Ritseme, Jen 
Razmisljajuci o institucjema 39/40, 4 
Thinking about institutions. 39/40 6 
Roden, Oevid 
ikonoklazam 1 retorika energye u Hamletu Soc 
Reffeetio Sanzo, 12/13 176 
Iconociasm and the Rhetoric of Energy in Soc 
Raffaello Sanzio's Hemlet, 15 14 
Rogošić, Slovan 
уе u srdištu zemlje (o predstavi Na tn kralja), 
12-13 20 
Sasvim sigurno usporavanje 17/18 26 
Rokem, Freddie 
Retonëke figura budućnost, 37/38 97 
Rhetoncal Figures of the Future, 37/38 104 
Roms, Heike 
Toward a Poittics of the Nesrly-Now — Presence 
and Co-presence in Performance 28/29 69 
What Does Performance Fix? 35 - 
Нипре, Jadranko 
Posljednji pogled na Delft, 1 84 


Sabisch, Petra 
Solo za tela koja crtaju O publici i komadu 
Un apreés-midi Antonge Baehr i Henryja Wilta 
33/34, 92 
Solo for reading bodies On Audience and 
Antonia Baehr s end Henry Wilt's Un après-midi, 
33/34 92 
Solo for resding bodies On Audience and Antonia 
Baehr s and Henry Wilt s Un apres midi 36 126 


Powered by Emotion - The Spangberg-Vanations 
on technology, 38/40 82 
Powered by Emotion - Spšngbergove vanjscije na 
temu tehnologije, 39/40, 93 

Sajko, Ivane 
Različitost kao jedino pravilo — Kopenhagen 96 
3,112 
Patients of the Postmodam, 3, 127 
Raslojavanja crnog, 4, 11 
Osvrt na kaos (Schmrtz teatar), 5, 16 
Мето prazrvijevanje 5 76 
Silent Survival, or why the archeology will have to 
occupy itself with words 5 119 
instrukcija iz apstrahiranja tjelesnosu, 6/7. 10 
Viktimologija nestvarnth stvarnosti, 6/7, 30 
O razlozima šutnje (Schmriz teatar u Vukovaru), 
8/7, 46 
U diskursu Nepoznatog (o varaždinske 
2 legende) 8 29 
Homo Novus 97 8 59 
The Untranslatabia Loneliness of Gullivensm, 9 98 
Onomastopeje 10/11 22 
Опотаїорт:аѕ 10/11, 149 
Ranesensa kolektvizma (o Fractal Falus Teatar), 
12/13 16 
Upisvanja emotivnog (o predstavi Lovci čežnje) 
12/13, 30 
A Thought incised Halfway into My Manifesto 
14,94 


Frames, 16 40 
U svrhu recenice, 17/18, 18 
Forced Entertainment Pleasure Omča oko vrata 
naslova, 17/18 36 
Tekst o tekstu, 19, 122 
A Taxt on the Text, 19 122 
Betonski Edip 22/23, 121 
Concreta Edip, 22/23, 126 
Mass for slecuon- day silence (ime of action), 
dead body behind the wall ((ocaton of action) & 
the hoofs in the throat (manner of performance)? 
36 59 
Misa za predizbomu šutnju [vrijeme radnje), 
mrtvaca iza zida (mjesto radnje! 1 kopita u grlu 
{način izvedbe)7, 36, 63 
Moja je snaga u govoru, 37/38, 36 
My strength is in my speech, 37/8 42 

Saner, Bryan 
Intenor Eye, 35, - 

Scholhammer, Georg 
Čekati na poziv — Nastupi jednog gradanins u 
vremenu normalizacye - akcije Jina Kovande 
22/23 83 
Waiting for the сай = Appearance by a спу 
dwaller in times of normalization — the actions of 
iri Kovanda, 22/23 88 
Engagemant instead of Arrangement - Julius 
Koller s Erratic Work on the Re-Conception of 
Aesthetic Space 1960ff, 
28/29 87 

Secberg, Lars 
The Rice Test 14,8 

Sellars, Peter 
The Question of Culture 9, 44 


Sen, Ong Keng 
Restoration of Behaviour A Look at the South 
East Asian Laberatory 1996 FAMA #1, 38 

Showcase Geet Le Mot 
Histenjs onkraj tumačenja 17/18 100 

Siegmund, Gerald 
фризи: čovjek, iñ msceniranje disocijacija 
Richarda Msxwelis 26/27 26 
Caveman or Richard Maxwall s staging of 
dissociation, 26/27 31 

Siepen, Nicolas 
DagegenDabe: — NaprotivPritom 39/40 В 
DagegenDabe: — TherabyAgainst, 39/40 17 

Sikea, Alan W. 

Ponovno ispisivanje kodova Ron Athey 1 
tekstusizacya identiteta 20/21 107 
Re-wnting the Codes Ron Athey and the 
Taxtuslizaton of identity 20/21, 112 

Slepšak, Svetlana 
Pobjednički prestup (povodom knjige Euridikini 
osvrti Lade баг Feldman) 26-27 139 

Smart, Jackie 
Iskustvo pisanja fenomenologija 
poststrukturalizam 1 tjelesno kazakšte 20/21 46 
Wnting Experience Phenomenology, Post- 
structurahst and Physical Theatre 20/21, 51 
Simultaneous Dimensions Nemesis and the 
Ecology of Perception 28/29, 14 

Soderqvist, Jan 
Otpor ideologije - Politička filozofija u doba 
informacija 1 globalnih mreža 30/31 8 
The Rematssance of Ideology ~ Political 
Philosophy m the Age of Information and Globe! 
Networks 30/31, 17 

Spángberg, Marten 
BAK-truppen 15 38 
Histenis onkraj tumačenja, 17/18 100 
Idući prema mreži = kad učinak prethodi uzorku = 
avangarda: njezinu Ostaci u suvremenom plesu, 
19, 24 
And he walked towards the net – When tha 
Effect Precedes its Cause — The Avantgarde and 
its Leftovers in Contemporary Dance 19 24 
Otklon od otkolons (zapis razgovora) 19 33 
To Deviate from Deviation Itself fa written 
conference} 19, 33 
Nesto kao fenomen, 24/25, 30 
Something ike a Phenomenon, 24/25 35 
Passing for something half good else 36, 65 
Umjetnost koja se pravi da je nešto drugo napola 
dobro, 36 74 

Sprenger, Vait 
Despotski smijeh i fašistička zabrana smijeha 
37/38 17 
Despotic Laughter and the Fascist Prohibition of 
Laughter 37/38 26 

Srnec-Todorovi, Asja 
Stedljvost ih rastresenost (Carver na sceni), 4 25 

Staffel, Tim 
On the Disappearance od East Germany, 14, 34 

Stefanovski, Goran 
Bacchanala 5 32 


Stevanović, Ksenija 
Virtuoznost po Glenn Gouldu, 39/40 76 
Virtuosity according to Glenn Gould, 39/40, 79 
Stipančic, Branka 
Balkanac, mirno!" 33/34, 140 
Stojsavljevic, Vladimir 
Dva stranca u zagrebačkom glumištu 1 20 
Tjedan suvremenog plasa - petnaest godina 8, 42 
Strehler, Giorgio 
Rezime čovječnost, 8 87 
Sukić Nataša 
Seksualizacija medija 12/13 96 
Suvin, Darko 
Brecht Držanje pedegogua produktivnost, 6/7 98 
Brecht Bearing Pedegogy Produomaty 6/7, 147 
O držanju djelovanju 1 osjecajima kod Brechta 
prolegomena 8 92 
On Haltung Agency end Emotions in Brecht 
Prolegomena 8 116 
Utopisnism from Orientetion to Agency Whet 
аго We Intellectuals Under Post-Forcism To Do?, 
9 48 
Swertz, Richard 
Suli Life 14 36 


Šiber, Antonio 
Energy in Art Tension end Charge of Structure 
19 63 
Energija u umjetnosti napetost: promjena 
Strukture 19 63 
Šnajder, Slobodan 
The Snake The Devi Bosne 9 32 
2 nepodobne / programa Sto bi u iduce бейт 
godine trebalo rediti Hrvatsko narodno kazalište 
Мале pl Zejca u Rijeci 17/18 03 
Šolić, Nino 
Ljiljana Bogojević (foto portret) 1 17 
Memut Bobo Jelčić (foto portret) 1 18 
Štembuk, Tatjana 
Imamo festival! - 2 MKFM 6/7, 135 
Šuvaković Miško 
Energy Body - Figure end Theoretical Nerretion 
19 38 


Energye tijelo figuras teoryske naracye 19 39 
Fragmentamja pitanja о regulaciji ! deregulacy: 
pnkazvanja 2223 57 

Fragmentary questions about the regulation and 
deregulation of representation, 22-23, 67 


Ten Cate, Ritsaert 

Govor za IETM, 1, 90 
Tralić, Darko 

Buducnost u deep freezeru (Prolog br 31) 4,35 
Turello, Mario 

Teatar memorye kao hipertekst 10/11 90 


Urban Festival 
UF_map 33/34 20 
UF karta 33/34 20 


Valent Milko 
Zapisi o predstavi Ormitha Macarounada | 
nekoliko kuhara 5 34 


Valentić, Tonči 
Simpozij “Prema novom kazalištu jugoistocne 
Europe“ 22/23, 239 
Symposium “Towards the New Theatre of South- 
eastem Europe" 22/23, 242 
Velentini, Valentina 
Trace o" Authenticity, 14 44 
GlumcHikovrtjela 20/21 23 
Actors-Characters-Bodies 20/21, 27 
Vejzović, Dunje 
Fragmenti 17/18, 4 
Vendremin, Velerija 
Prəodevena pozomica renesansni kostim i spol 
12/13 72 
Vavar, Rok 
Please Please Me, Dh Yeah, Like | Please You! 
to DVE), 4, 92 
Vidić, Ivan 
Obnova 1,35 
Mehanizmi promjene 3 49 
Find Your Place in the Dark, 6/7. 157 
Pronađi svoje mjesto u mraku 6/7, 52 
Shakespeare 8, 34 
Vinaver, Michael, 
Metoda pnstups kazališnom tekstu 5 74 
Vledisavljević, Tonči 
Modno promišljanje dekadencije, 6/7 122 
Vnuk, Gordana 
Japan ~ impresije 1 74 
Post-pom modermstice, 4, 75 
eEitEc2Tra3, 8, 20 
Festival ikonoklastickog teatra, 12/13 172 
Festival of iconoclastic Theatre 15, 28 
Vučić, Ivana 
Reflections 35, - 
Vujanović, Ana 
Terrible Fish nemogući dyalog, 22/23 93 
Terrible Fish impossible dialogue, 22/23, 104 
WALKING THEORY - TOGETHER, A Few Notes 
on ТКН s Theoretical Performances, 36, 113 
TEDRIJA KOJA HODA - ZAJEDNO Nekoliko 
zabilješki o teorijskim performansima TkH-a, 
36 119 
Performauvna retonka (J savremene izvedbe, 
37/38 8 
Performative Rhetonc offend Contemporary 
Performance 37/38, 12 
"Smrt nye tišina, smrt je gubitak glasa", 
37/38 119 
"Death is not silence. desth ts e loss of voice", 
37/38 126 
Vukmur, Janka 
Okrutno = nepozeyno + epo, 3, 90 
Ne napustajte dvoranu! (hrvatska video scena) 
4.32 


Watkey, Lito 
Postcards from Klaus - a double song 35 - 
Warr, Tracy 
Spavac 4 46 
Weseman, Атпа 
Nadmocnost zrive 3 20 
The Noble Dilettantism, Superiority of the Victim 
An Avantgarde Shock from the far Eest in Croata 
3 134 


Cvorasto pismo, 4 53 

Urušavaru se né-gradevine 20/21 147 
WHW 

Potrošani revolucionem potencysh? 33/34 128 
Willleme, David 

L'ombre de ton chien” on dogs and goats end 

meanwhile, 35, - 

“SUSRET JE MOŽDA", 36, 18 

"AN ENCOUTER IS PERHAPS", 36 19 
Winnecker, Susanne 

No time for greatness NEW IS DLD 

(na hrvatskom jeziku! 24/25, 50 

No time for greatness NEW IS OLD, 24/25 52 
Wurzberg, Zlatko 

Što sam vidio 1 čuo u Parizu - Festival d Automne 

1985 1,70 

Usporedna sezona - Plesni program Festivala 

dAutomne 96 3 118 

Perfect Lovers (o Fedri} 4 30 

dImitecya 1 zivot, 4, 102 

Perfect Lovers 4 115 

Queer 12/13, 102 


Yetee A Frences 
Renesansna memorija Teatar mernonje Giulya 
Camila, 101“. 70 


Zabel, Igor 
Vryeme 1 njegova preslika, 33/34 120 Time end 
its Copy, 33/34 125 
Zojec, Tomislav 
Kompnmiani prostor igre 4 23 
The Bedroom Windows, 4 112 
Stenislavski je pekao 5, 18 
Along the Mergins of the Humanities 5 80 
Fenomen naše nove mladeži 8 35 
Zakrovsky, Katherina, Nova zora virtuoznosti 
39/40 53 
The New Dawn of Virtuosity 39/40 59 
Zaznikov, Hanon, Utopia fexcerpt of різу) 9 23 
Zlatar, Andres 
Teatar kao antropološki laboratory З 50 
Autobiografski identitet 1 glumečko 
samopradstevijanje 5 54 
Zuppa. Vjeran 
Venrabile Lusor 1, 58 
Tijelo glasa 3 52 
Filozof teatra Petar Brečić, 4, 90 
Stver teatra, 6/7 54 
an memonam Karmen Bašić, 12/13 9 
Notebook 16 65 


Žanić, Ivo 
Memory 14 15 
Živadinov, Dragan 
Fraktal Falus Teatar 10/11 36 
Posigravitational Art, 36, 124 
Žižek, Slavoj š 
Опо Weinmger th “Zena ne postoji" 12/3 127 
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naslov / title 
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Stranice / pages 


Ackerman, Laurence 
Avignonski festival OFF — razgovarala Tatjana 
Acimovic 8 54 

Ashory, Oreet 
Potraga za ijekom u radovima Orest Ashery— 
razgovor Cherry Smeth i Orest Ashery 30/31, 160 
in search of medicina in the work of Orset 
Ashary - a conversation with Cherry Smith and 

Orest Ashery, 30/31, 161 


үт! pomrtvac - tazgovarali Agata Juniku 1 
Goran Serge) Pnstaš 4, 62 


BADco. 
BADco — razgovarao Oliver Frlić 26/27 66 
BADco —interview by Oliver Frljić, 26/27, 76 
Boris 
Majeutike | sinkronicitet — razgovarala Una Bauer 
33/34 62 


КЫЫ & synehronicity - by Una Bauer 33/34 


Belstić, Borna 
Negdje moraš biti upisan - razgovarao Goran 
Sergey Pristaš, 1, 1 

Benich, Selrna 
EkS-scena / Željka Sančanm / Salma Banich - 
га; окан Ivana Ivković, 

7 132 

Barba, Eugenio 
Potrabno ja ici Doo razgovarao Goran Serge, 
Postas, 17/18 86 

Bistrović-Darvoš, Katarina 
Glumicefperformenca/plesečica t (razgovor s 
Katarnom Bistrovic-Darvas, Nikolinom Pnstaš + 
Anicom Tomić) = razgovarale Ivane Ivkovic 1 Ana 
Probe 20/21 137 
Actrass/Performance ArtisUDancer Interview 
with Katarina BistrovicDarvas, Nikohna Pristas 
and Атса Toric} – бу мапа Ivković end Ала 
Prolié 20/21 144 

Boban, Ivica 
Kazaliste je 'Spovj mjesto - razgovarao Goran 
Serge; Prista 40 

Buljan, Ivica 

udon zločina mašte - razgovarala Ivana Sako, 

12/13, 10 


Cerlaon, Mervin 
Produktivan kozmički krug — rezgoverala Ivana 
Sajko, 10/11. 100 
Productive Cosrmic Cycle — by Ivana Sajko, 
10/11, 155 
Cheuchaut, Alice 
Proizvodnja znanja bez zadanih hijerarhija = 
razgovao Oliver Frlić, 39/40, 104 
Production of Knowledge without Predefined 
Hierarchies — by Oliver Fryc 39/40, 107 
Ciulli, Robert 
O snosinvar težini samospoznajs - razgovarao 
Slobodan Šnajder 8 74 
Colombo, Faust 
Razgovor sa Faustom Colombom - razgovarao 
Roberto Festa, 10/11, 84 
Communrty Art 
Poklapanje u sfen odgovornosti — razgovala мапа 
Mance 30/31 98 
Sphere of responsibility - by Ivana Mance 
30/31, 108 


David, Catherine 
Mene zanimaju umjetnici ғ njihovi projekti 
razgovarala Janka Vukrmr, 5 106 


de Greef, Hugo 
Pobuna tišine - Jan Fabre u razgovoru sa Hugom 
de Greefom) 2 84 

Decoufle, Philipe 
Treba se kretat— razgovarela Agata Juniku, 3, 96 


Eagelton, Terry 
Zadaci radikalnog infalsktualca su popularizacije 
пойти асос MON iud Brlek | 
Goran Sergaj Pnstaš 17/18, 7t 

Etchells, Dew E PODO VW DR = лал Jackie 
Smart 21 

Etchells, Tim, On, Neate by Jackie Smart 
26/27, 43 


Goat Island, Mama for the World to Coma Around 
An Inrarvaw with Goat Island, 32 - by Stephen 
J, Bottoms 

'ekajuci da Se svijet oporavi (razgovor sa 

skupinom Goat island) - razgovarao Stephan J 
Bottoms 33/34 148 

Gob Squad 
The Gob 3182s u razgovoru sa exUrban Festival 
timom 33/34 3; 
The Gob End interviewed by exUrban 
Festival craw 33/34 42 

Grthestar 
Rudnik umjetnosti -razgoverala Agata Juniku, 1 24 


Haan Emil EAA 

SpOrazurn je najmoćnije. umjatnosti- 
razgovarela Jedrt Jež 20/21 61 
Misunderstanding is pu Most Powerful Weapon 
—by Jedni Jaz 20/21 86 


Jelčić, Bobo 
Promatranje Usporavarye - razgovarao Mann 
Blazavić, В 24 
Jurić, Zvonimir 
igra іеопа т sida dana = razgovarala Ivana 
ivković 24/2 
ратта Thaory ad Participation — by Ivane Ivković 
Juzbašić, Stanko 
l improvizacija je nešto što se uči, 19 92 
re исш 8 Something to be Learned 


Kovač, Mario 
igra, teone! sidebars = razgovarala Ivana 
Ivković, 24 - 25 7. 
Play Theory end EA —by мапа Ivković 
24/25 80 

Krystufek, Elke 
Elke Krysturek Kaos je pnrodno stanje = 
razgovarala Ivana Sajko, 19, 52 
Elke Krystufek Chaos is а natural state — 
by Ivana Sajko 19 52 

Kulunčić, Andraje 
Distnbutivna pravda -razgovarala Nataša Ilić 
30/31 138 
Distnbutive Justice - by Nataša lhc 30/31 138 


La Ribot 
Sapucemo tyelima – razgovarao Goran Sarge) 
Pristaš, 24/25 16 
Whispering with our bodies — by Goran Sergei 
Pnstaš 24/25 19 

Lauwers, Jen 
Voajer — moć — želja — razgovarao Goran Sergej 
Pnstaš, 1,67 


Liverló, Edvin 
Glurnec sam sebi gredi oltar — razgovarala Ivana 
Зако 4,16 
igra, taorna | sudjelovanje — razgovarala Ivana 
Ivkovic, 24/25 72 
Play, Theory and Participation - by Ivana Ivkovic, 
24/25, 80 

Lovink, Geart 
E AER Without Capital = by Tomislav Madak 


Lušatić, Nataša 
Krug Sa šiti— razgovarao Goran Sarge; Pnstaš 


Majača, Antonija 
Destabilzacya fiksnih uloga — ruzgovao Goran 
Sergej Pnstaš 39/40 27 
Dastebilization of Prascribed Roles = by Goran 
Sarge Pristaš 39/40 32 

Matula, Vilim 
Matarnorine stjana = razgovarali Milan Živković ı 
priatalj, 1, 46 

McKanzia, Jon 
Matnca performansa = rezgovarao Tomislav 
Madak 26/27 4 
Performance Matrix ~ by Tomislav Medak 
26/27 10 

Modvoliek, Rana 
Nemigivanje ока – razgovarali Milan Živković 1 
Goran Sargej Pristaš 1 40 

Mihanović, Dubravko 
Byalo = razgovarala Agata Juniku 8 22 

Miler, Eduard 
Volim pametno kazelište - razgovarao Kruno 
Petrinović 5 В 

Miočinović, Mirjana 
d of Disturbanca - by Goran Serge; Pnstoš 


Nawaon, Lloyd 
Volim se zavíaciti u tuđe glave — razgovarao Kruno 
Petnnovió 4 94 

Norday, Stanislas 
Najviše me zanima jazična konstrukcija — 
razgovarala Tatjana Aćimović, 6, 88 


Petercol, Goran 
Stup 1 kružnica = razgovarala Nives Madumi, 4, 22 

Platforme 9, 81 
Novi tipovi javnog prostora = razgovao Maroja 
Ма 30/31 140 
Naw Types of Public Spaces - by Maroje: 
Mrduljaš 30/31, 151 

Pogorave, Petra 
Suvremenost upisana u maduprostore drarna — 
razgovarala Ivana Sako, 37/38 90 
Contemporariness inscnbad in the mterspaces of 
drama — by ivana Sajko, 37/38 94 

Pribec Igor 
Telo postaje slika i znak — razgovarao Goran 
Sergej Pristas 4, 43 

Pnataš, Nikolina 
Glurmca(performenea/olasačica — razgovarala 
Ivana Ivkovic : Ana Prolić, 20/21 137 
Actress/Performance Artis/Dancer— by мапе 
Ivković and Ana Prolic, 20/21 144 


Rajković Nataša 
Promatranja Usporavanja — razgovarao Mann 
Blaževic 8 24 


Rame, Franca 
Susrat s Frencom Rame – razgovarala Josette 
Feral 20/21, 112 
A Maanng with Franca Пате — by Josette Féral 
20/21, 117. 

feno Alvaro 
2 Se 1kugla = razgovarala Suzana Marjanic 


Rimini Protokoli 
i try to speak about reality - razgovao Patrice 
Blasar 30/31, 24 
Г ti о po ebout reality - by Patrica Blaser 


rend Rossijem. 
sa a 
Roberto Festa, 10/11 95 s 
Ružić, Siniša 

La MaMa- razgovarao Goren Sargaj Pnstaš 3 24 


Senčanin, E 
EkS-scana / Željka Sanćanin / Salma Bench- 
razgovarala Ivana Ivkovic 26/27, 132 

Schafer, Halmut 
Something 5! to Ba Bom (coversation 
with Heimur Schafer and Chris Torch) - edited by 
Goran Stafonovski, 9, 8 

Sellara, Patar 
Kazališta radiš zato Sto ta zanima život — 
razgovarao Goran Sergej Prista$ 10/11, 114. 

San, Ong Keng 
ора dolazi rz slobode da se bude hibndom — 
razgovarala Agata Juniku 24/25, 108 
Utopia comes from tha freedom to be a hybnd- 
by Agata Juniku, 24/25, 114 

Sharifi, Hooman 
Umjetnost jednako aktrvzarn = razgovarala 
Nikolina Prista& 26/27 60 
an Equals Activism — by Nikolina Pnstas, 


Slettavold, Kristina u С. 
Imjetnost jednako ektivizam — razgovara 
Nikotina Pristas 26/27, 60 
Art Equals Activism by Nikolina Prestaš 
26/27 64 
Smith, Charry 
Potraga га lijekom u redovima Oreet Ashery - 
razgovor Cherry Smith i Oraat Ashery, 30/31, 160 
In search of medicine in the work of Oreet 
Ashery- a conversaton with Cherry Smith and 
Oreet Ashery, 30/31, 181 
Stanav ivan 
Čovjak na pozornici smrtno je bolestan — 
razgovarala Hannah Hurzig, 2, 74 
Stojsavljević, Vladimir 
Buducnost je ipak u altemativame — razgovarao 


Šeporović, Borut 
Tester tranzicije — razgovarao Goran Serge; 
Pustaš 1 4 
Šivak, Dražan 
Napravi pravu stvar — razgovarala Jelena Jindra- 
. Jakovljavić, 1 44 
Šparemblek, Milko 
Nihil profeta — razgoveral Agata Juniku i Goran 
Sergej Pristaš 8,6 
Nihil profeta — by Agata Juniku and Goran Sergej 
Pnstaš, 8, 110 


mukra/makrofsocyaino ludilo + fensi dizajnirana 
organizacija + knticna teorija — razgovala Ivana 
Ivković 30/31 64 


rnicrofmacro/social madness + fancy designed 
organization + Critics! theory - by Ivana Ivković, 
30/31 72 

Tol, Slaven 
Slaven Той radikalan pristup ja samo vremenu 
р п jezik — razgovarao Hrvoja Ivankovic, 
22/23 41 
Slaven Той Radical approach is just e far uage, 
Exp ud to its time = by Hrvoje Ivanković 22/23 


Tomić, Атса 
Glumica/parformarica/plesačica - razgovarala 
Ivana Ivkovic 1 Ana Prolic, 20/21 137 
Actrass/Performance Artist/Dancer - by мапа 
Ivkovic and Ana Prohić, 20/21 144 

Torch, Chria 
Something шөт to Be Born (coversation 
with Helmut Schafer and Chns Torch) - edited by 
Goran Stefanovski 9,8 


Udovičić, Željka 
Profesija аташа razgovarala Nataša 
Rajkovic 10/11 3 

Urban Fastivel 
Urbans fasta! Poljuljsti ustaljena značenja grada, 
22/23 131 


Tha First Urban Fastwal To shake the accepted 
meaning of town structures, 22/23 138 


Маулет, Ron 
a pamcene razgovarao Richard Schechner, 


Vnuk, Gordana 
Prvih 10 godina - razgovarao Goran Sarge; 
Pristaš, 2 4 
First 10 years - by Goran Sergej Pristaš 2 97 
Vujić, Antun 
Prema ravnopravnosti! — razgovarao Marin 
Blažević 17/18 60 


Warlikovski, Krzyaztof 
Koltesov govor ro ЖЫШ razgovarala 
Dubravka Vrgoč, 8 3. 

Wax Factory 
Leće — razgovala Tenja Weingarinar 30/31 124 
Госел Lensa — by Tanja Weingertner 
30/31 128 


Wilson, Robert 
Robert Wilson Sjećanje gospodina Bojanglesa 
og en vatre (razgovor sa Umbertom Ecom), 


Wooster Group. 
Kratki spoj između poticaja 1 akcije — razgoverao 
Iyan Taljančić 33/34 134 
Short Circut Batwean Impulse And Action - by 
Ivan Taljanćić 33/34, 137 


Zuravec, Staša 
Nismo dovoljno iskonštem - rezgoverala Agata 
Juniku 67 14 


Žegar, Mirne 
Nakon 15 godina — razgovarao Marin Blaževic 


After 15 Years- by Mann Blazevic, 8 114 


*'* Societas Raffaello Sanzio Amleto (post-show 
talk) 15 22 

*** Compagne des Loups & Gust! So, So (post 
show talk) 15 52 

*** Goat ае Sea & Poison (post-show talk) 
157 


drugi prilozi 
other contributions 


134 
15 


*** Stereo (portreti, 1. 23 

*** Anketa (Auton suradnici : gledatelji o 
Eurokezuj 2, 40 

*** Eurokaz od '87 do 95, 2, 52 

*** Manifest 2 90 


*** Glosanj, 2 94 

*** IN & OUT - ро čemu cerno porti 1996 
(anketa), 3, 14 

*** Projekt Bizon, 4, 27 

*** Nova drametike u Flandriji i Nizozemskoj 
5,70 

*** Kako bi izgledao vaš festival u idealnim 
uvjetima? - anketa 8, 66 

*** Small Night Talks on Utopia and Dystopia 
(discussion transcript) 9, 12 

*** Fragments on Fractions (Contemporary 
Theatre in Croatia) 9 100 

*** info, 10/11 4 

*** Kazališna 1998 (anketa pamtim - zaboravim), 
10/11, 62 


*** Program Eurokaza 99, 12 — 13, 201 


*** A Threst Fragments On Eastem Europe 
(excerpts from Slavoj Žižek Jean-Luc Nancy 
Boris Groys, Manna Gržnic Dirk Baecker), 
14 40 


*** Programmes of INTERNATIONALES. 
SOMMERTHEATER FESTIVAL Hamburg and 


ARHUS FESTUGE, 14, 97 

*** Festivals and Venues 16 73 

*** Action Frakcija 16, 79 

*** kibistabi (anketa) 17/18 56 

*** APEL za suvramen ples u Hrvatskoj 
17/18, 80 

*** Za kazalište u gradu {manifest Teatra 
Gérard Philipa u Saint-Denisu) 17/18 76 

*** Fragile Performing Unit Montažstroj 
17/8 94 

*** Theatre des femmes 26/27 122 

*** Le cheval 26/27 126 

*** Mobile Academy Berlin, 2004, 30/31 168 


uredništva Frakcije 
Frakcija editors 
'96-'06 


1-2, Goran Sergej Pristaš, Milan Živković, 
Ivica Buljan, Vjeran Zuppa 

3 Goran Serge; Prisraš gl urfed -in-ch , 
Milan Živković, Vjeran Zuppa, Ivica Buljan 
Ivana Sajko 

4 —7 Goren Sergej Pristaš gl ur fed -in-ch., 
Milan Živković, Ivica Buijan Ivana Sajko 
Tomislav Zajac 

8 Goran Serge; Prisraš gl ur/ed -in-ch 

Ivica Buljan Ivana Sajko, Tomis!sv Zajec 

Aldo Milohnic 

9. Goran Sergej Pristaš gl ured -In-ch , 

Ivica Buljan, Ivana Sajko Marin Blažević, 

Aldo Milohnić Tomislav Zajac 

10 - 11_Goran Sergej Pnstaš glur./ed.-in-ch., 
Ivica Buljan, Ivana Sajko, Mann Blažević, 
Aldo Milohnic, Emi! Hrvatin (te mat Camillo) 
Tomislav Briek, Tomislav Zajac 

12 – 15 Goran Sergej Pristaš gl ur./ed -in-ch., 
Marn Blažević Ivica Buljan, Ivana Sajko, Aldo 
Miiohnic, Tomislav Briek, Agsta Juniku 

16 Goran Serge; Pristaš gl ur./ed -in-ch , 
Ivana Sajko Ivica Buljan Marin Blaževic, Aldo 
Milohnic, Tomislav Brlek, Emina Višnic 

17 - 18_Goran Serge; Pristaš gl ur/ed -in-ch., 
Marin Blažević, Ivana Sajko, Aldo Milohnic, 
Agata Juniku, Ivica Buljan, Tomislav Brlek, 
Slaven Rogošić 


19 – 31_Goren Sergej Pristaš gl ur./ed.-in-ch 
Ivica Buljan Ivana Sajko, Marin Blažević Aldo. 
Milohnić, Tomislav Brlek, Agata Juriku 

32 - 36_Goran Sergej Pristaš gl ur /ed,-in-ch 
Una Bauer Marin Blažavic, Tomislav Briek, 
Ivica Buljan, Ivana Ivković, Agata Juniku Aldo 
Milohnić Ane Prohić, Ivana Sajko 

37 - 38_Marn Blažević gl ur /ad -in-ch , 

Una Bauer, Tomislav Brlek, Ivica Buljan Ivana 
Ivkovic, Agata Juniku, Aldo Milohnic, Goran 
Serge] Prstaš, Ivana Sajko 

39..._Мапп Blažević gl ur./ed -in-ch 
urednici/aditora Una Bauer Olvar Frljić Ivana 
Ivković Aldo Milohnić Goran Serge; Pristaš 
Ivana Sajko uradnički eavjet/editorlal board. 
Ric Allsopp, Bojana Cvejc Lada Cala Feldman 
Tomislav Brlek, Ivica Buljan Matthew 
Goulish Agata Juniku_Flonan Malzecher 

Jon Mckenzis, Haika Roms 


FAMA 1_Marin Blažević, Tomislav Brlek Emil 
Hrvatin Bojana Kunst Aldo Milohnic, Goran 
Sergej Pristaš, Ivana Sajko 

Parformance Research (+ Frakcija + Maska) 
Vol 10, No 2, June 2008 Ric Alisopp Ет! 
Hrvatin, Goran Sergay Pristaš, 


frakcija 
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